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GIUSEPPE GABETTI

IL DRAMMA

DI

/ZACHARIAS WERNER



A

LUIGI FOSCOLO BENEDETTO
FRATERNAMENTE



CAPITOLO PRIMO
Zacharias Werner: la sua personalita
¢ le sue teorie mistiche.

La vita di Zacharias Werner fu una ricerca affannosa
€ vana, ricerca tanto piu affannosa, in quanto fu vana,
perche I'impotenza non attenua il desiderio, ma, lascian-
dolo insoddisfatto, lo tormenta e lo esacerba. Il dissidio
fra aspirazioni nutrite e realta conseguita non riusci nel
Werner mai a comporsi: il torbido fermento, che egli
portd nella sua anima tempestosa e inquieta, non riusci
mai a chiarificarsi: «Ich werde nie fertig, weder mit
meinem Studium, noch mit meinem Charakter, noch mit
meinen Kunstwerken, noch mit meinem Leben»'. Una
sete quasi acre di ideale travolse 1'vomo nella piu nau-
seante volgarita di godimenti sensuali; una insaziabile
sete di verita suscito nella sua mente esaltata tumulti
confusi di idee, che si aggrovigliarono in concezioni

1 V. Lettera allo Scheffner. «Blitter fiir literarische Unterhal-
tungy», 1834, p. 1169.



strane, talora oscure, spesso incoerenti: nessuna delle
sue opere raggiunse l'ideale d'arte, verso di cui egli tese
con sforzo costante e con entusiastica fede. Eppure en-
tro tutto questo torbidume balenano fiamme di una luce
singolare: entro le impurita del fermento scorgete germi
di vita nuova in formazione. Se, mancando a lui il genio
unitario, primitivo ed elementare del Kleist, 1 suoi dram-
mi non raggiunsero l'altezza che questi, sotto il premere
della passione e della ispirazione, conquisto, in lui pero,
prima ancora che nel Kleist riconoscete le tendenze del
dramma moderno, come esso dalle forme impressegli
dallo Schiller e dal Goethe si venne svolgendo in quella
direzione, che poi conservo con il Ludwig e con
I'Immermann, con lo Hebbel e con il Wagner.

Il travaglio delle coscienze malsicure e turbate ha
acuito nell'eta moderna il bisogno di pensare, ed ha fatto
della meditazione una necessita interiore. Lo spirito non
s'appaga piu in concezioni generalmente accettate, ma si
affatica di giungere a una visione propria della vita e
delle cose, a una visione, che sola riesce ad acquietare,
perche ¢ un frutto immediato del proprio fervore spiri-
tuale, e, in certo modo, un riverbero e un'espressione
della propria personalita. Come tutte le altre forme di
arte, anche il dramma si muta secondo questa tendenza.
La personalita morale del poeta vi si imprime, € lo do-
mina, e lo determina in tutti 1 suoi caratteri, perch¢ la vi-
sione della vita, su cui esso riposa, ¢ profondamente in-
dividualistica, e di quella personalita tutta impregnata e
pervasa. Il dramma non ¢ piu solo una storia di uomini,



animati da certi sentimenti che la vita in societa suscita,
non ¢ piu la semplice rappresentazione di un cozzo di
passioni, che, per la diversita della loro natura e dei loro
interessi, si urtano: esso mostra in realta di vita un pen-
siero che ha agitato ed agita lo spirito di colui che 1'ha
composto. Tutta la vita interiore del poeta vi si riversa;
l'essenza del suo spirito vi si rivela; le sue idee vi si
esplicano. Poesia e filosofia tendono a fondersi insieme
nell'impeto dell'ispirazione lirica, sotto di cui egli scrive.

Dentro la tragedia particolare di singoli individui, che
egli vi presenta, il poeta fa balenare una tragedia piu va-
sta, che ha per oggetto, secondo il suo pensiero, l'umani-
ta intera: l'azione anzi, che egli nella sua opera svolge,
non ¢ se non un frammento, in cui questa si rivela. Al
disotto del dramma di passioni vedete agitarsi un dram-
ma di pensiero, che ha valore universale: e il problema
tragico diventa in prima linea un problema di elevazione
morale.

I drammi del Werner sono tentativi verso questa for-
ma di dramma, e, sebbene trovarne traccie anteriori sia
facile, egli fu, almeno in Germania, fra i primi ad aderir-
vi in tutta la sua produzione con sicura coscienza € con
assoluta tenacia.

La prepotenza della sua personalita, la dedizione pas-
sionata e cieca alle sue idee, una concezione dell'arte e
della poesia, che rispondeva a questa sua natura, furono
le cause che condussero il Werner ai suoi tentativi.
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Importa quindi fissare nella loro formazione questi
elementi primi, perché essi soli possono spiegare le ope-
re che dovremo prendere in esame.

*
* sk

Anzitutto la sua personalita®. Al fondo di essa & — di-
cemmo — un disquilibrio insanabile. Per una parte il
Werner € un sensuale, di una sensualita cosi violenta che
non soffre freno, per un'altra parte ¢ un intellettuale, che
ha il bisogno di ragionare su tutto, e specialmente su se
stesso, € non si puo sottrarre al fascino delle aspirazioni
piu alte. La sua sensualita diventa malata: non ha piu af-
fatto quella pienezza e naturalezza, che si incontra in es-
seri poco elevati, ma sani: € ancora animalesca, ma non
piu gioconda e incosciente. Il Werner sente tutte le cupe
seduzioni del male, e non sa resistervi: vede che s'abbas-
sa, che si insozza, ma proprio in quell'abbassarsi ¢ la

2 Cercate invano di definirla leggendo il confuso, farraginoso
libro del VierLING cit.: il continuo divagare in chiacchiere inutili e
inconcludenti imbroglia in tal modo 1'esposizione spesso oscura e
sempre disordinata, che non riuscite a formarvi mai idee chiare.
Oltraccio I'A. fa spesso violenza alla cronologia e non scorge in
che cosa le idee del Werner abbian subito evoluzione (cft.
Warzer, D. lit. Ztg., 1909). Il MiNor, op. cit., mira specialmente a
un'analisi dell'opera: il meglio si trova ancora nella cit. op. del
DuntzER, che, data la sua indole strettamente biografica, mostra
questa personalita in divenire, e nel lucido, acuto e fine schizzo
del SurLcer-GEBING nella «Allg. D. Biogr.».
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vertigine che lo attira’. La riflessione aumenta il godi-
mento raffinandolo: «Sei piombato al basso? Ebbene,
inebriati: discendi al fondo e godi stilla per stilla, sino
all'ultima feccia: il piacere piu ascoso e piu raro € anche
il piu inebriante». La riflessione lo libera alfine nau-
seandolo, e I'anima sua tenta salire tanto piu in alto,
quanto piu al basso essa era discesa. Uscendo dal tanfo,
l'aria non sembra mai abbastanza pura. Quest'uomo non
puo maturare ad un'armonia interiore. Ben sentira la ne-
cessita di raggiungerla, e si sforzera di conciliar gli
estremi, fra cui si dibatte, e di mettere un po' d'unita
dentro sé stesso; ma non riuscira che a render materiale

3 Gia vedeva 1'HorrmMaANN (Serapionsbriider, Berlin, 1821, 1V,
p. 249) in questa tendenza il carattere saliente della sua psiche.
Egli trascurava altri elementi di essa, ¢ convertiva la sua osserva-
zione in un'accusa passionata, che spesso venne respinta poi: co-
glieva tuttavia nel segno con la sua osservazione. Si rileggano in-
fatti la lettera allo Scheffner a proposito della sua separazione
dalla moglie («Blatter f. 1. U.» cit., 1834, p. 1341), le lettere a Jo-
hanna Rink nel VierLing, op. cit., Appendice, passim, la lettera al
Goethe sulla sua conversione (Goethe und die Romantik, hrsgg. v.
WarzeL u. Scauppekor, vol. I, Schriften der Goethe-Gesellschaft,
14, Weimar, 1898), la Weihe der Unkraft (riedita dal MmNor nel
volume Schicksalsdramen della Collezione «Deutsche Nat, Lit.»
del KurscHNER), € 1 brani del Tagebuch del tempo della sua con-
versione (Werners Ausgewdhlte Schriften, vol. XIV e XV. Biogra-
fia del Werner dello Schutz). Dappertutto il Werner stesso si mo-
stra conscio che questa sua tendenza ha dominato gran parte della
sua vita.
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cio che ¢ alto, senza riuscire ad elevar cio che ¢ volga-
re,

L'educazione e l'ambiente contribuirono a sviluppare
anche maggiormente queste disposizioni naturali disgra-
ziate®. Il ragazzo era di una sensibilitd esagerata: non la
moderarono. La famiglia colta doveva vedere in questa
qualita pit una dote che un pericolo. La sovreccitarono
anzi. Il padre Friedrich Jacob, professore di eloquenza e
di filosofia all'Universita, Conservatore della collezione
Von Wallendrodt, presidente della «Freie Gesellschafty,
censore drammatico, era persona eminente in Konig-
sberg®: il ragazzo venne condotto assai presto in societa,
e frequentd presto 1 teatri e I'ambiente malsano delle
«coulisses». Un'influenza anche piu grave esercito su di
lui la madre, nipote del poeta Johann Valentin Pietsch,
cantore della «Ausfiihrliche Abbildung aller Leiden-
smartern und Todesqualen Jesus Christi, des Erlosers
der Welt». Anch'essa aveva la sensibilita morbosa del fi-
glio. Era donna superiore per piu rispetti, amante della
poesia e dell'arte, studiosa di questioni filosofiche, dota-
ta di sguardo acuto e penetrante e di ricchissima vita
sentimentale, ma non era la educatrice che il tempera-
mento anormale del ragazzo richiedeva. La fantasia do-

4 Dalla coscienza triste di non riuscir mai a mettere s¢ d'accor-
do con s¢ medesimo son nate molte delle sue liriche. V. Ausgewd-
hlte Schriften cit., 1, specialmente p. 165 e segg.

5 Cfr. VIErLING, op. cit., cap. I e specialmente il DUNTZER, op.
cit., ricco di particolari biografici.

6 V. VIERLING, Op. cit., p. 1 e segg.
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minava in lei, e il suo sentimento religioso la condusse a
poco a poco ad una esaltazione mistica che rasentd la
follia’. Al figlio essa poteva dare una tenerezza profon-
da e squisita: una guida non gli poteva essere. E una
guida gli manco. Il padre mori quando egli aveva quat-
tordici anni. D'allora in poi rimase in preda a s¢ stesso.
La madre godette del fiorire del suo ingegno insolito e
della sua sentimentalita ricca; sofferse dei suoi sviamen-
ti senza poterli impedire®: «anima pura d'artista e di
martire», come il Werner la defini, ma estranea alla real-
ta di questo mondo’.

Presto la dissolutezza lo travolse: quel freno morale,
che trattiene anche sulla china piu sdrucciolevole da
azioni, che negano la innata fierezza dell'uomo, si allen-

7 V. HorrmanN, Serapionsbriider, ed. cit., IV, p. 247. Negli ulti-
mi tempi della sua vita precipitd anzi in una vera mania religiosa:
aveva allucinazioni, si immaginava di esser la Vergine Maria, e
dava molti segni di isterismo. Cfr. su di essa anche le pagine auto-
biografiche del Werner nel Gelehrten- und Schriftsteller-Lexicon
der deutschen katholischen Geistlichkeit hrsgg. v. F
WaITZENEGGER, Landshut, 1822, volume III, p. 409.

8 Riconosceva il Werner, quando essa mori, le colpe che aveva
avute verso di lei, € se ne sentiva schiacciato, e trovava che nes-
sun maggior tormento vi pud essere, che di pensare ai tormenti
inflitti alla propria madre morta. Cfr. «Blatter f. 1. U.» cit., 1834,
passim; Die Weihe der Unkraft cit., passim; Die Gottheit schldgt
mit einem eisernen Hammer an unser Herz, etc. (Hirzic, Lebensa-
briss Z. Werners, Leipzig. 1823 e Ausgew. Schriften, X1V, p. 52).

9 Gelehrten- und Schriftsteller-Lexicon, etc, cit., 111, 409; cfr.
inoltre «Blitter f. 1. U.» cit., passim e anche Hitzig, Lebensabriss
Z. Werners, cit.; lettere del Werner allo Hitzig, passim.
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to. «lo ho conosciuto tutto il dolce e tutto I'amaro
dell'amore terrestre: nelle braccia delle piu volgari pro-
stitute ne ho conosciute tutte le degenerazioni piu pro-
fonde»'®. Sposo una prostituta, che lo piantd dopo pochi
mesi per seguire un commediante da strapazzo, e credet-
te di trovar nei suoi amplessi il Paradiso. Divorzio da lei
per passare a seconde nozze con un'altra donna del vol-
go, e dovette dopo pochi mesi nuovamente separarsene:
«Es war eine Hur!». Una polacca, ragazza del popolo, lo
innamoro, € lo indusse a sposarsi nuovamente: egli non
conosceva una parola di polacco, essa non una parola di
tedesco. La ragazza non aveva cultura, ma passionalita
ed immaginazione, e, dopo cinque anni, si stacco da lui,
per unirsi in nuovo matrimonio con il Geheimrat Kun-
th'. D'all'ora in poi egli visse solo, cercando consolazio-
ne presso donne di malaffare’. La sua libidine & diven-
tata di genere tale, che solo nel vizio e nella corruzione
riesce a soddisfarsi: la donna dall'anima pura ed elevata

10 «Blatter f. 1. Unterhaltungy», 1834, cit., p. 1343.

11 V. DONTZER, Op. cit. Anche il VIERLING, Op. cit., p. 27 e segg.,
35 e segg., non riusci a dare sulle sue due prime mogli notizie piu
esatte di quelle che aveva dato il Werner stesso gia nella lettera a
Regiomontanus («Blitter f. 1. U.», 1827, p. I) e di quelle che ave-
va date lo Hirzig, Lebensabriss Z. Werners cit. Sulla prima moglie
— Friederike Schulze — v. ora un articolo di W. MOLLENBERG, Z.
Werners erster Eheroman, nelle «Beilagen» della «Vossische Zei-
tung», 1912, n. 37.

121 frammenti del Tagebuch pubblicati dallo Scuutz (Au-
sgewdhlte Schriften cit., XIV-XV) danno su questo argomento in-
formazione quotidiana!
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gli impone venerazione e rispetto, ma non l'attira':
l'odor acre di sozzura lo inebria e lo travolge nel precipi-
zio. Eppure egli idealizza: «Il principio dell'amore non
si spegne mai, illumina sempre, ¢ sempre una aspirazio-
ne ardente verso il bello e verso la divinita sconosciu-
tan'®. Entro i brividi e gli smarrimenti e le estenuazioni
delle piu materiali ebbrezze del senso egli immagina di
godere un ardore di fiamme ideali: trasforma con la sua
fantasia, poetizza e scambia per cosa preziosa il fango
che luccica. La sua sensualita domina in lui cosi che
essa ¢ per lui la condizione di ogni godimento: se egli
vuol celebrare qualcosa entro questa vita, bisogna pur
che si rassegni ad innalzare un inno a cio, per cui egli
attraverso 1 suoi sensi esulta.

*
* sk

Questa sensualita delimita e determina anche il mon-
do delle sue idee. Il carattere distintivo di tutte le sue
concezioni sta nella tendenza della sua mente a render
materiale tutto quanto accosta. S'inflamma, affronta i
piu ardui problemi, accoglie idee che altri propugnaro-

13 Cft. lettere a Johanna Rink nel VierLiNg, op. cit., Appendi-
ce; cfr. anche il Tagebuch dei suoi viaggi.

14 Lettera allo Scheffner, «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1343 e
passim. Cfr. anche le lettere al Geheimrat Peguilhen pubblicate
nel Gesellschafter del Gubitz, 1837 e Gusitz, Erlebnisse, Berlin,
1868, I, p. 217 e segg.
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no, le assimila; ma le impronta di s¢, le rende cose con-
crete che 1 sensi possono percepire. Il suo non € piu un
pensare, ma un fantasiare continuo e talora strambo, un
dar veste sensibile a pensieri che di qua e di 1a gli si af-
facciano.

Sente a Konigsberg le lezioni di Kant, conosce Ha-
mann, Herder e Fichte: Hippel e Karl Gottlieb Bock
sono amici di famiglia". Pure dalla filosofia resta dap-
prima lontano: piu volentieri legge poesie € ne compo-
ne: Wieland, Claudius, Voss sono i suoi modelli'®. Egli &
ancor giovane, incurante, € vuol sentir «die Wollust ein
Mensch zu sein»: 1'anima sua ¢ ancor leggiera e lieta,
sebbene gia allora egli si abbandoni «ziigellos allen La-
stern». Il peccato, il suo peccato — meine Siinde — ¢ gia
diventato una cosa sola con la sua natura, ma egli non vi
pensa. Se in alcune delle poesie, che nel 1789 pubblico,
pare accostarsi agli «Aufklédrer», questo non fu il segui-
to di alcun travaglio di pensiero, ma una conseguenza di
cio, che un tal sistema era precisamente quello che
meno faceva pensare, escludendo come assurdo tutto
quanto supera 1 limiti dell'intelligenza comune, ed era
quello che trionfava'’. Ma quelle poesie sono insignifi-

15 V. Scuutz, op. cit., p. 3 e segg.; DUNTZER, op. cit., p. 12 e
segg.; VIERLING, 0p. cit., cap. L.

16 Queste poesie formano parte del primo volume delle cit.
Ausgewdhlte Schriften. Furono stampate la prima volta nel 1789.
Altre furon composte in seguito: la maggior parte ¢ accompagna-
ta dalla data.

17 Le prende invece sul serio il VIErRLING, op. cit., p. 21 e segg.

17



canti, e quel razionalismo ¢ insincero. Un uomo si impa-
dronisce della sua mente e della sua fantasia: Rousseau.

Sensibilita patologica, slancio ideale, e un vaporoso
velo sensuale disteso su tutte le sue visioni, impulsivita
¢ abulia, esaltazione degli stimoli naturali, fantasia e
sentimento che si liberano da ogni giogo: il Werner rico-
nosce in lui il suo maestro. Questo gli pare il dono piu
grande che Dio ha fatto agli uomini: «Einen Rousseau
der Welt!».

Und er wallte die Bahn fiir Wahrheit und Tugend ein Opfer,
Duldung, Natur und Gefiihl weinten entfesselt ihm nach'®.

Egli data gli anni dalla sua morte, e ne celebra con
devozione l'anniversario, riunendolo alla festa della Vi-
sitazione della Vergine®.

Rousseau gli fornisce una delle sue idee fondamenta-
li. La natura ha dato all'uomo nel sentimento una guida
delle sue azioni, un mezzo di conoscere s€ stesso e Dio.
Vivere ¢ sentire, ¢ chi misconosce il sentimento misco-
nosce la vita. Il sentimento ¢ la nostra guida e conduce
alla verita: chi misconosce il sentimento, misconosce la
verita, e si fuorvia.

e parla di un periodo di Aufkldrertum nel Werner, mettendosi in
contraddizione con quanto il Werner sempre disse di s¢ medesi-
mo, e trascurando come anche ora segni di tendenza al mistici-
smo non mancano, ed egli gia si professa entusiasta di Rousseau.

18 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 14, p. 103 e p. 175-76; cft. an-
che Tagebuch (Ausgew. Schriften, X1V, 135 e segg.).

19 Ausgewdhlte Schriften (Tagebiicher), XIV, p. 124; cftr. an-
che Hitzig, Lebensabriss Z. Werners cit., p. 27.
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Rousseau lo riconduce pure alla religione, da cui egli
s'era allontanato®. «Chi s'abbandona alla voce interiore
della sua coscienza, sente Dio e gli si avvicina: lo sente
in s¢, nella natura, nell'universo: il senso di Dio € uno
degli elementi sostanziali dell'uvomo. Chi preferisce in-
vece seguire 1 dettami di una ragione limitata e fallace,
rinunzia alla miglior parte di s¢: che questo abbia potuto
avvenire ¢ lo sviamento piu grande che la cultura ha in-
flitto all'umanitay.

Per il Werner, d'altronde, il ritorno alla religione era
una necessita psicologica assoluta: esso era l'unico pos-
sibile scampo al dissidio inconciliabile che lo turbava.
Solo lo smarrimento in Dio, nell'infinito poteva offrirgli
l'estremo rifugio: 1'uvomo senza intima armonia non pud
stare nel giusto mezzo: a lui occorre godere o negare la
vita.

Io non credo che la sua iscrizione alla loggia masso-
nica «Die Drei Kronen» nell'anno 1792, sia da attribuire
soltanto a considerazioni d'ordine pratico*: il Werner

20 Nelle poesie posteriori al 1790 compaiono gia talora segni
di questo risveglio della sua religiosita. V. Ausgewdhlite Schriften,
I, pagina 57 e segg., e anche gia p. 52.

21 L'ipotesi fu avanzata dal VierLiNG, op. cit., p. 26 e segg.; ma
egli non ne da prove. E, d'altronde, non si vede a che cosa la sua
iscrizione alla massoneria gli potesse — in quei tempi — pratica-
mente giovare. Poco essa gli giovd: quando avra un posto a Berli-
no, lo dovra a intervento di amici e ammiratori diversi, ¢ fu anche
un posto che gli si confaceva cosi poco che presto lo abbandono.
Prima fu sempre povero e ramingo, € consumo a poco a poco il
patrimonio che il padre gli aveva lasciato. Atti della partecipazio-

19



non fu uomo pratico mai: essere sognante, vagante, sen-
za chiaro dominio su di s€ e senza volonta: come avreb-
be potuto esser tale? La Massoneria offriva allora invece
agli spiriti irrequieti una liberazione dai ceppi del razio-
nalismo?®. Cercate di sopprimere un sentimento, € voi lo
acuirete, ¢ lo porterete a forme piu esagerate ancora di
quelle, che esso avrebbe avute in condizioni normali. La
Massoneria, coi suoi riti simbolici, con le cerimonie mi-
steriose e il culto dell'Inconoscibile, soddisfaceva a que-
sto bisogno degli spiriti. Tanto piu soddisfaceva al biso-
gno dello spirito del Werner, in quanto che il simboli-
smo massonico corrispondeva al bisogno suo di vedere
il sentimento in manifestazioni esterne.

Segni gravi di inquietudine interiore incominciano di-
fatti in questo tempo a comparire in lui. Egli sente il
vuoto che s'allarga nella sua anima, sente che tutto cid
che lo circonda ¢ cosa passeggera, che nulla da una gio-
ia duratura:

Wir diirsten mehr, je mehr uns Béche rinnen:
Wo fliesst die Lethe, die das Lechzen stillt?*

ne del Werner alla massoneria pubblico il VierLinG in Appendice,
op. cit., p. 3.

22 Sulla massoneria tedesca in quel tempo v. la Bibliografia
che ne da lo ScunepER nel suo volume Der Einfluss der Freimau-
rerei auf die geistige Kultur in Deutschland am Ende des XVIIL
Jahrhunderts, Prag, 1909.

23 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 57. La poesia porta la data
1794.
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Ma che cosa siam noi e qual'¢ il nostro scopo? — si chie-
de. Il problema della vita gli si presenta col suo eterno
fascino. La Sfinge dal segreto insolubile lo seduce, ed
egli si tormenta. Legge e studia Kant, il cui insegnamen-
to era prima passato sopra di lui senza traccia. Ne senti-
te eco nelle poesie, che egli ora scrive, intonandole assai
diversamente che le sue anteriori:

Der Denker ist an Raum und Zeit gebunden,

Betrat er je die unbetretne Schwelle,
Wo die Idee der Handlung Leben gab?*

I limiti assegnati da Kant alla nostra conoscenza gli si
impongono come veri, ed egli accetta la posizione che
Kant prende di fronte al problema filosofico e la sua
concezione della attivita dello spirito. La filosofia deve
mantenersi entro tali limiti e seguir tale via: spingersi al
di fuori vuol dir vaneggiare, dar corpo ad ombre che
non hanno realta. Eppure, malgrado tutto, malgrado le
sue idee stesse, ¢ questo al di fuori che attira il Werner.
Egli riconosce che ¢ un mistero insolubile, ma non se ne

24 Ibid., 1, p. 58 e segg. Cfr. anche p. 203:
«Ein Grosserer als er (Hume) begrianzt des Wissens Bahn,
Und l&sst uns in uns selbst das Universum finden;
Presst den verwegnen Geist in seine Formen ein,
Und lehrt ihn Mittel nicht, nein, hoher Zweck zu seiny.
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sa € non se ne puo liberare. Che cosa ¢ tutto il resto ac-
canto a questa verita ultima, suprema? a questa verita
che ci sfugge?

Il problema si fonde nel suo capo col problema
dell'elevazione morale. Si puo dare alla questione del
nostro essere € del nostro fine la soluzione che si vuole:
una cosa resta certa: l'uomo € uomo, e va per la retta via,
in quanto tenta di elevarsi spiritualmente. Lo Schiller,
che a quest'opera ha dedicato tutta la sua vita e tutto il
suo ingegno, diventa per un istante colui che esercita sul
Werner la maggiore attrazione. Ideali di amore universa-
le, di liberta, di fratellanza lo inflammano. Non ponete
ceppi all'umanita, lasciate che essa sviluppi le forze che
contiene: vincete ogni piccolo egoismo: mirate soltanto
all'ideale: cercate soltanto il bene comune. In questo
bene comune ¢ anche il vostro vero bene: le soddisfa-
zioni egoistiche passano «come 1'acqua sotto 1 ponti del-
la Vistola», senza lasciar traccia: la soddisfazione mora-
le ¢ il godimento maggiore. Separatosi dalla prima mo-
glie, vive ora il Werner a Plozk: la Polonia combatte
l'ultima lotta per la sua indipendenza, e il Werner assiste
a quell'agonia. S'infiamma, e canta quella lotta e il gran-
de eroe, Kosciutzko, in cui la Polonia si estingue. Anche
il verso ricorda ora lo Schiller nel ritmo, nello stile, nel-
le movenze®.

25 Cfr, nelle Ausgewdhlite Schriften, 1, p. 61 e le poesie se-
guenti, specialmente p. 81-82.
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Fiamme passeggere. La morale di Kant € una dottrina
austera: la morale ¢ una legge ed ¢ scopo a s¢ stessa. Il
godimento, che essa da, ¢ una soddisfazione placida, la
soddisfazione della forza interiore, che si esplica senza
piegamenti e senza tentennamenti: il Werner vuole eb-
brezze. Anche il mondo morale dello Schiller gli par
troppo ristretto. Egli vi si € accostato in un primo movi-
mento d'entusiasmo: quella nazione morente in mezzo a
cui si ¢ trovato, gli diede una rapida commozione ¢ lo
trascino. Estintosi quel guizzo d'entusiasmo, sente il
Werner di nuovo linterno inappagamento. E sublime
fare il bene per il bene, prender la vita come un dovere,
e compierla senza cercar altro; ma ¢ anche un chiudere
il proprio orizzonte. La sensibilita del Werner non ne
puo trarre quelle vibrazioni, che le sono necessarie, per-
che s'acqueti: essa ha bisogno di emozioni nuove € in-
tense, ha bisogno di dilatarsi, di estendersi, di estendersi
a tutto, indefinitamente.

Il problema della vita si riaffaccia cosi insoluto come
prima. N¢ Kant, n¢ Schiller — dice il Werner — han dato
una soluzione: tutti e due I'hanno evitata. Il Werner ri-
torna a Rousseau®®. Kant e Schiller han commesso un

26 Sulla scorta delle poesie, leggendole in ordine cronologico,
si ricostruisce facilmente questa evoluzione del suo pensiero:
dopo i primi cenni di religiosita, vi compare infatti I'umanitari-
smo, di cui abbiamo or ora parlato, e soltanto in seguito la religio-
sita ricompare, e stavolta con piu spiccati caratteri. Altre fonti per
studiar le sue idee fuori di queste liriche, mancano completamen-
te. Ma queste bastano perché si possa distinguere nettamente
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errore, quello di voler spiegare e determinare la vita per
mezzo della ragione. La fonte della vita € invece nel
sentimento, perche il sentimento ¢ la voce della natura
che in noi si esprime. E il sentimento dice: «Credete!».
Il sentimento ci rende quindi possibile una elevazione
piu grande che non quella che Schiller e Kant propugna-
rono, una elevazione meno austera, ma non meno pura.
Kant e Schiller, nel loro razionalismo superiore, hanno
sacrificato la vita a un sogno di austerita; ma elevare la
vita non vuol dire sacrificarla, vuol dire anzi liberarla da
tutto cio che ¢ basso, e nello stesso tempo estenderla,
farla piu intensa, arricchirla. Solo la religione riesce a
far questo: solo la religione dev'essere quindi il fonda-
mento della vita umana.
Der Kahn Vernunft versénke auf dem weiten

Granzlosen Meer von Wahn und Wirklichkeiten,
Fiihrt Glaube ihn nicht zum vorgesteckten Ziel®.

Cosi dallo studio della filosofia critica e dell'ideali-
smo Schilleriano, 11 Werner vien ricondotto alla fede,
che Rousseau gli ha insegnato, e che egli gia aveva in-
vocata:

O Glaube! Lass, in meines Mittags Schwiihle,
Mich einmal noch dein linder Hauch umwehn!*®

quella linea, che abbiamo finora tracciata e che andiamo traccian-
do.

27 Gia Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 61.

28 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 61.

24



Ma da questa nuova crisi la concezione religiosa del
Werner esce con una forma nuova. Esser religioso non
vuol dire rinunziare alla vita terrena, rinnegare il mon-
do, ma vuol dire viver la vita in tutti 1 suoi aspetti con
un'anima nuova, vedere il mondo con nuovi occhi.

Uscito dal grembo di Dio, I'uomo ¢ destinato a Dio: il
senso di Dio deve essere il primo sostrato di tutt'i suoi
sentimenti, cosi com'esso € la base della sua natura.

Il sentimento religioso deve essere come un succo,
che pervade tutti quanti gli altri sentimenti, ¢ impedisce
loro di diventar mondani, terreni, bassi, allontanando
I'uvomo da quello che ¢ il suo fine.

Questa fusione del divino nel terreno € possibile, se si
considera tutto cid che ¢ terreno come simbolo. In que-
sto modo tutta la vita diventa un simbolo, che ci riporta
a Dio e ai nostri destini eterni. Il Werner abbraccia riso-
luto questa fede simbolistica, e la abbraccia con dedizio-
ne tanto piu piena, inquantoche¢ essa gli offre un mezzo
per addolcire il conflitto della sua sensualita con la sua
intellettualita.

La vita sensuale € un simbolo della vita superiore: il
sensuale ¢ la forma necessaria che l'eterno e l'ideale de-
VOono assumere per comparire su questa nostra terra, per-
che il senso ¢ la via unica per cui la vita interiore
dell'uvomo si pud manifestare.

Se I'vomo deve vivere una vita — per cosi dire — di
simboli, il rinunziare a questi segni esteriori, peggio, il
rinnegarli e condannarli € un errore grave di tristi conse-
guenze. | segni esteriori vivificano e riscaldano
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nell'vomo 1 sentimenti alti, che altrimenti per mancanza
di espressione si assopirebbero, rendono intensa la vita
dell'anima, che altrimenti, per mancanza di stimoli, si
estenuerebbe in un dormiveglia pericoloso, che ne se-
gnerebbe la morte. Il Protestantesimo, che ha cercato di
sopprimerli, ha condotto al razionalismo gretto, ha ucci-
so la religione, e mozzato le ali allo spirito. I segni este-
riori sono le armi, che Dio dona agli eletti, perché essi
possano, con tale mezzo, restaurare il regno suo sopra la
terra.

Con quest'animo e con queste tendenze il Werner di-
venta massone, con questi occhi egli vede la massone-
ria, ed & naturale che vi si avvicini: «Es ist trostlich
Maurer zu sein»®. Egli si entusiasma per essa con tutto
l'ardore passionato della sua anima e canta la sua rina-
scita.

Entziickend ist's, in den geweihten Kreisen,
Durch Grabesnacht in Himmelsklarheit schaun®.

Gli par che l'aurora spunti finalmente nella «notte
della sua animay, e scrive il Morgenlied, 1a prima poesia

29 «Blitter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1174. Si tratta di una lettera
posteriore di qualche anno, ma tutti i suoi versi massonici di que-
sto tempo son dominati da questa stessa idea.

30 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 59. La poesia ¢ del 1794. Si os-
servi l'espressione: in den geweihten Kreisen: essa mostra chiara-
mente l'origine massonica della poesia. Anche il verso Durch
Grabesnacht in Himmelsklarheit schaun esprime un concetto as-

sai diffuso fra i massoni del tempo. Cfr. ScunemER, Op. cit., cap.
II.
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in cui egli si rivela tutto quanto. E il Morgenlied ¢, io
credo, un canto massonico: esso ¢ tutto animato dal pro-
getto di far risorgere sulla terra il regno della Religione
e di Cristo, sogno che fu il «Wahny» cosi curioso di tanti
massoni, € che diede alla massoneria, sulla fine del se-
colo decimottavo, un enorme sviluppo. I Werner gode
di lavorare anch'egli alla grande opera:

Langst war es Mitternacht.

In unsrer Viter Griiften
Brannt'unser Ldmpchen nur;
Bald sprengt dein Ruf die Kliifte,
Und Licht durchfleusst die Flur.

Ha il fervore d'un neofita, e non dubita dell'esito
dell'intrapresa.

Gelost sind bald die Zungen,
Geoftnet bald die Bahn;

Bald ist der Sieg errungen,

Die Palme geht voran.
Gesprengt sind bald die Hallen,
Bald flammt der Flammenstern,
Und freie Volker schallen
Alleluiah dem Herrn.

Wir haben es begonnen,
Jahrhundert, merke drauf!
Noch eh' dein Sand zerronnen,
So endet unser Lauf;

Noch einmal zuckt die Hyder,
Sinkt dann in Grabesnacht,
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Und, Herr! dein Reich kehrt wieder,
Das du so schon gemacht®'!

Il Morgenlied nacque appunto durante i due placidi,
idillici anni di Ploszk, che il Werner stesso contava piu
tardi come 1 piu belli e sereni della sua vita.

Libero da ogni legame, egli viveva quieto, felice di
una relativa calma, e nella calma spunto il primo sogno
religioso.

Ma presto le tempeste della vita di nuovo lo distrusse-
ro: quel sogno risorgera, ma non avra piu mai la purita
di questo primo momento.

Frattanto esso scompare. Il Werner, presa dimora a
Varsavia, si lascia di nuovo travolgere nei piaceri facili
della grande citta corrotta, che egli descrive: «Alle La-
ster ziigellos, kein schuldloser Genuss»*. Egli partecipa
di questa vita. Per un paio d'anni corre di nuovo l'avven-
tura con prostitute d'ogni specie, e vive di volutta fino
all'estenuazione fisiologica, e fino a che, con la estenua-
zione fisica, la nausea morale risorge, e si rifa prepoten-
te.

31 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 64. 1 versi sono del 1795 e fu-
rono scritti in Ploszk. E singolare che anche il Vieriing, che al
Werner massone pure dedica molta parte del suo libro, trascuri
questa poesia, che pure ¢ per il credo massonico del Werner im-
portantissima. Il carattere massonico suo non ha bisogno di ulte-
riore dimostrazione per chi conosca le tendenze della massoneria
del tempo. Cfr. ScHNEIDER, oOp. cit., cap. II. Pensieri analoghi si ri-
trovano del resto anche nella poesia An Deutschlandsdichter
(Ausg. Schriften, 1, 78), datata 1796.

32 «Blatter f. 1. U.». 1827, p. 7.
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In tutto questo tempo egli ha pur lasciate tutte le pra-
tiche massoniche: fondatasi in Varsavia la loggia «Zum
goldenen Leuchter», egli vi si ascrive, riportandovi
l'antico slancio e l'antico entusiasmo. Una delle ragioni,
che lo avevano allontanato dalla massoneria, era stata la
delusione: la maggior parte dei confratelli suoi non ave-
vano piu lo spirito, da cui egli era animato: il suo sogno
si era dimostrato come una illusione ingenua: egli aveva
trovato soltanto piccole gare d'egoismo, intrigo, man-
canza d'ogni idealita vera, d'ogni sincerita. Nella nuova
Loggia creatasi, ebbe ben ancora occasione di parlar piu
d'una volta «ohne ein Blatt vor's Maul zu nehmen»*?, ma
egli vi trovo degli spiriti affini, dominati dalla stessa
idea sua, sognanti lo stesso suo sogno d'una rinascita re-
ligiosa per mezzo d'una rinascita della massoneria. E fra
questi spiriti uno che egli riteneva grandissimo: Johann
Jacob Mnioch*,

33 Ibid., p. 7.

34 Sul Mnioch v. l'articolo assai magro della «A. D. B.» (volu-
me XXII). Manca uno studio su questa personalita, che fu in s¢
stessa bensi secondaria, ma che esercitd un'influenza vasta, ¢ che
mostra assai bene lo stato di coscienza di molti spiriti, che, alla
fine del secolo XVIII, stanchi dell'aridita razionalistica della «Au-
fklarungy, non riuscirono tuttavia a liberarsene, e, cedendo in par-
te alle nuove tendenze spiritualistiche e idealistiche che intorno a
loro fiorivano, finirono di salvarsi nella religione. Anche per lo
studio del Romanticismo nella Prussia orientale ha il Mnioch
molta importanza: i suoi scritti raggiunsero parecchie edizioni:
anche le Auserlesene Schriften, Warschau, 1798-1799, che pure
accolgono lavori di sua moglie, ebbero tre ristampe. Per i dati
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«Ich verdanke ihm — confessa il Werner — in Hinsicht
meiner &dsthetischen und religiosen Ideen sehr viel»®. Tl
Mnioch gli restitui le sue idee, ma formulate piu chiara-
mente, piu logicamente fondate, meglio ordinate, e glie
ne dono delle nuove, che s'accordavano con le antiche.
Anche il Mnioch s'era educato essenzialmente sopra
Rousseau e sopra Kant, come il Werner: aveva mantenu-
to taluni elementi dell'«Aufklarung» da cui era uscito,
aveva conosciuto e studiato Fichte, s'era nutrito di lettu-
re bibliche; ma il fondo del suo pensiero era rimasto
quello che I'ammirazione dei due grandi gli aveva forni-
to. Cio che lo faceva parere ad Hitzig e ad altri un colos-
s0’®, era la sicurezza, con cui si accostava a certe grandi
idee, la determinatezza con cui le esprimeva; oltraccio
una notevole ampiezza di vedute, che gli rendeva possi-
bile di assimilarsi le concezioni di altri pensatori, di
conciliarle, giungendo ad intuizioni proprie, disgregate
nel fondo, ma talor nuove ed ardite.

Il Werner predica ora ai suoi confratelli il Vangelo
umanitario, che fu tanto caro agli uomini del secolo
XVIII ed ebbe nello Herder il suo massimo profeta.

biografici v. la «A. D. B.». Nel vol. III fra i collaboratori dei «Ge-
sammelte Blatter aus dem Pulte vertrauter Freude» ¢ anche il
Werner, p. 399.

35 Hrrzig, Lebensabriss loc. cit.

36 Ibid., p. 16.
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— In dieser grossen Stunde
Verkiinde ich es — dies eine nur ist Not! —
Seyd Menschen! — ......................
Ein Anblick, der die Gottheit selbst erfreut,
Ist reine unentweihte Menschlichkeit®’!

Anche il Mnioch parte dalla stessa idea: «Siate uomi-
ni! — grida anch'egli — soltanto cosi raggiungerete il vo-
stro scopo!»

Ed esser uomini vuol dire tener conto di tutti gli ele-
menti della nostra natura, nessuno escluso®®. I1 Mnioch
polemizza contro coloro che ripudiano la ragione: per-
che ripudiare il piu grande dono che Dio ci ha dato? Ma
egli polemizza pure contro coloro che non riconoscono
altro al di fuori di essa e prega:

37 Ausgewdihlte Schriften, 1, p. 91. E uno dei suoi Lieder mas-
sonici e porta la data: 1798.

38 Auserlesene Schriften, ed. 1798, 1, 26, 367, III, 116. etc.
Cfr. anche le Schriften, ed. 1794, s. l.: Litanei, Ein didaktisches
Gedicht iiber sittliche Aufkldrung. Vi ¢ espressa sinteticamente
tutta la visione della vita del Mnioch. Lo scritto si ritrova rielabo-
rato e con nuovo titolo nel vol. II delle Auserlesene Schriften ora
citate e delle edizioni successive che su questa prima son model-
late. Cfr. anche nelle stesse Schriften, 1794, i Fragmente einer
Neujahrslitanei: «Mach'alle Christen wiederum zu Menscheny.
L'influenza dello Herder sopra di lui &, per questo rispetto, evi-
dente, com'¢ evidente anche pel Werner. Gli scritti dello Herder
furono un vero focolaio d'idee, che rapidamente si divulgarono e
diventarono patrimonio comune della coscienza spirituale del
tempo.
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O Gott... lass die Vernunft
Nicht eigensinnig, und nicht allzu stolz
Auf ihre eigene Macht!

Anche 1 sensi hanno il loro diritto nella vita:

Die schone Sinnenwelt,
Die du umsonst mit diesem Reiz nicht schmiicktest,
Ist nur fiir Sinne schon.

Se I'uomo allontana da s¢ tutto cio che non € ragione
e spirito, «gestaltlos ldge dann | die kalte todte Wahrheit
vor thm day. E il Mnioch continua parlando a Dio:

Du wolltest dass der Geist,
Der in uns wohnt, in diesem Leib von Erde,
Fiir seine kiinftige Welt, erst reifen sollte,
Und deine Schopferhand beschenkte diesen Leib
Mit jener feinen Tierheit, die, halb Geist, halb Fleisch,
Auf wunderbare Art, die beiden Wesen
In sich vereinet. Nur in ihr geniesset
Der Mensch sein Erdengliick®.

I1 Mnioch riconosce, come il Werner, la bellezza au-
stera del principio Kantiano, e confessa che il far il bene
perche ¢ il nostro dovere, contiene «seinen Lohn in sich
selbst»*; ma cerca anch'egli di moderar la legge ferrea
che anch'egli condanna come poco umana. «La vita con-
cepita cosi € un sacrifizio, ma chi sacrifica fa cosa piu
facile e fa meno, che colui il quale, con saggezza, gode

39 V. la cit. Litaney nelle Schriften cit. e nel II vol. delle Au-
serlesene Schriften cit., passim.
40 V. Schriften, 1794, cit., p. XVL
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cio che Dio ha posto nel mondo, perché lo si goda»*'. 1l
Mnioch ricorre quindi a un'altra concezione che salvi
I'nomo nella sua integrita, e non tolga alla vita ogni sor-
riso. La concezione, a cui egli giunge, ha molta analogia
con quella educazione estetica dell'uvomo alla moralita,
che propugno in seguito, con ben altra forza e con ben
maggiore profondita di pensiero, lo Schiller. Anche il
Mnioch intitola la sua epistola: «Ueber die moralisch-
dsthetische Bildung»**, ma cio che lo separa dallo Schil-
ler ¢ 1'edonismo a cui egli apertamente indulge, la preoc-
cupazione di esaltare anche il godimento. Esiste fra ra-
gione e sensi una disarmonia: la ragione mira al bene, i
sensi cercano il piacere: la soluzione del problema della
vita sta nella composizione di questa disarmonia. Il pri-
mo peccato ha franto nell'uvomo la sua unita interiore,
ma la vita ha acquistato da quel momento uno scopo:
quello che ogni individuo deve sforzarsi di ricostruirla
in s¢ con la forza della propria ragione e della propria
volonta®. La lotta € aspra e la fatica grama:

Wir tanzen nicht durchs Leben,
Wir miihen uns hinab*;

41 Auserlesene Schriften, 11, 235.

Wer entsagt,
Tut weniger, als wer mit Weisheit alles
Geniessen kann, was zum Genusse da ist.
42 Auserlesene Schriften, 11, 215.
43 Cfr. Litaney cit., passim. E uno dei pensieri fondamentali
intorno a cui il sermone si svolge.
44 Auserlesene Schriften, 111, 146.
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ma non importa: il peccato originale ¢ stato il punto di
partenza verso un miglioramento dell'uomo inquantoche
questi ora si deve risollevare all'armonia con s¢ stesso,
ma con lavoro proprio, coscientemente:

Sey geschétzt von uns,

Du Widerstreit der Triebe mit sich selbst,
Geschitzt von uns, du angeborne Siinde®.

La ragione deve diventare la nostra guida nei piaceri
del senso e del sentimento, poiche la ragione raggiunge
la vittoria, non in quanto li esclude, ma in quanto li sot-
tomette. Questo ¢ il vero trionfo dello spirito sopra la
materia, € in questo trionfo ¢ la vera felicita. Il bene e il
piacere si identificano, e dalla identificazione nasce la
gioia piu alta, piu intensa, piu forte e piu duratura che
l'nvomo possa provare: raggiungendo la felicita, 1'uomo
raggiunge anche il suo scopo: «das Ziel der Menschheit
steht nicht ausser uns»*. Bisogna quindi educare i pro-
prii sensi a quest'armonia con la ragione, educar s¢ stes-
si a vincere la sensualita materiale, a sentirla come vol-
gare e bestiale, in contrasto con la dignita umana: biso-
gna sviluppar questo orgoglio morale, ed abituarci ai go-
dimenti, che quest'orgoglio soddisfanno: bisogna amare
gli uomini, perch¢ amare ¢ un «soddisfare se stesso
uscendo da s¢ stesso», la forma piu alta possibile della
fusione di virtu e godimento. Amore dev'esser 1'anima
della morale: fuori di esso non vi ¢ che un «unmenschli-

45 Schriften, 1794, cit., p. 27.
46 Auserlesene Schriften, 1, 26.
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ches Streben zum Ziel der Menschheit»*’: esso deve es-
sere lo stimolo piu potente della nostra vita. La moglie
del Mnioch, donna di fantasia alata e di sensibilita squi-
sita, ¢ colei che comunico al marito questa concezione
ultima, che sta a base di tutti i suoi scritti*®.

Il Werner aderi facilmente a queste idee, che confusa-
mente gia vedemmo essergli balenate. E aderi anche piu
alla concezione religiosa, che il Mnioch al tempo stesso
propugnava®. Anche in questo campo il Mnioch parte
da Kant, e lo corregge con Rousseau. La ragion teoreti-
ca pura non puo dimostrare Dio: Dio sta sopra il mondo
delle esperienze nostre € dei nostri ragionamenti: nessu-
no puo distruggere il dubbio teoretico: Dio puo soltanto
esser dimostrato dal punto di vista pratico: Dio incomin-

47 Ibid., 1, 367. Cfr. anche intorno a queste idee, oltre la cit.
Litaney e la rielaborazione dell'epistola Ueber moralisch-aesthe-
tische Bildung, anche 11, 144: «die Sinnlichkeit muss zu morali-
schen Zwecken erzogen und gebildet werden etc.»; e cfr. anche
nelle Schriften, 1794, cit., le note del Mnioch sullo stesso argo-
mento, p. 61: «Die Determinierung der Sinnlichkeit zu morali-
schen Absichten durch Hoffnung und Furchty.

48 Nelle Auserlesene Schriften, vol. 11l si trovano scritti di
Maria Mnioch, che specialmente riguardano l'idea dell'amore
come anima della morale. Il mondo ideale ¢ anche per il Mnioch
quello in cui «Wahrheit und Liebe» riuniti in un solo raggio illu-
minano la vita.

49 Tutti gli scritti del Mnioch toccano pit 0 meno la religione.
La citata Litaney indica chiaramente la posizione della religione
nella sua «Weltanschauung». Ma v. sopratutto il volume II delle
Auserlesene Schriften: p. 105: «Einige Ideen zu einer Theorie der
Gebetformelny.

35



cia a esistere dal punto a cui il nostro intelletto s'arresta.
Oltraccio a Dio si crede perche Dio si sente. Il dubbio
non indebolisce la fede, ma le da un valore piu alto, in
quanto che la fede, che vien dopo il dubbio, ¢ una con-
fessione della propria debolezza, una rinuncia ad ogni
egoismo ¢ ad ogni superbia, una dedizione completa
dell'individuo alla Divinita. Dio ¢ in noi e accanto a noi,
1'«Urquell alles Lichts und Feuers»™. E noi lo possiamo
sentire, perche

Durchs Licht im Haupt, durch Pein im Busen
Sind wir der Gottheit anverwandt®.

La religione ¢ l'oggetto di molti fra gli scritti del
Mnioch. E le sue opinioni religiose hanno lo stesso ca-
rattere che le sue teorie morali. Religione € uno smarri-
mento nel senso della Divinita. Noi ci rappresentiamo
Dio secondo le leggi del senso di cui siamo schiavi, e gli
diamo una forma secondo le tendenze della nostra fanta-
sia: ed ¢ naturale: noi adoriamo Dio e lo dobbiamo ado-
rare secondo le leggi della nostra natura®*; ma la condi-

50 V. Auserlesene Schriften, 111, p. 116. Intorno a «Dubbio e
religione» v. Schriften, 1794, p. 81 («Zweifel und Glaubey). Si ri-
trova la poesia anche nelle Auserlesene Schriften.

51 V. Litaney cit., p. 17.

52 Schriften, 1794, p. 78 e segg.: «Die Religion muss die sinn-
lichen Vorstellungen von Gott nicht aufheben». V. nelle Auserle-
sene Schriften, accanto alla lettera «Ueber moralisch-aesthetische
Bildung» e accanto alle «Ideen zu einer Theorie der Gebetfor-
melny», anche le osservazioni intorno alla «Versinnlichung der re-
ligiosen Ideen fiir Phantasie und Herzy, II, p, 132.
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zione della purita del nostro sentimento ¢ che noi teniam
presente che tutti questi elementi esteriori sono una
creazione nostra, il frutto della nostra «Beschrianktheity.
«Bei allen Rithrungen auch der besten Religion, muss
unsre Phantasie und unser Herz so trunken werden, dass
wir vergessen, dass unsre Vernunft jene sinnlichen Vor-
stellungen von Gott nur permittirt hat, ohne sie desswe-
gen selbst fiir wahr zu halten und anzunehmen»*. La re-
ligione riposa quindi sul puro sentimento. Il culto este-
riore, la preghiera, tutti 1 mezzi, che giovano a tener
vivo questo sentimento ed a renderlo intenso, non son
soltanto cose legittime, ma necessarie e lodevoli, la poe-
sia della religione. Soltanto noi non le dobbiamo scam-
biar per la religione in s¢, la quale non ¢ che il senti-
mento che in tali forme si esprime. «Fiir Phantasie und
Herz miissen die religiosen Ideen versinnlicht wer-
den»*. Lo scopo della preghiera, del culto non & Dio,
ma siam noi: preghiera e culto sono mezzi per cui noi ci
avviciniamo a Dio. E anche il Mnioch giunge cosi ad un
pensiero, che noi gia trovammo precedentemente nel
Werner: se la religione € sentimento, essa puo pervadere
la vita di un continuo ininterrotto senso del divino.
Concezione morale e concezione religiosa si fondono
nella concezione della morte, la quale appare altamente
desiderabile. La vittoria, prima momentanea, dello spiri-
to sopra la materia, dell'anima sopra 1 sensi diventa, con

53 V.1l cit. commento del Mnioch alla Litaney cit.
54 Ibid., passim.
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la morte, completa, in quanto che noi veniamo liberati
da quel giogo, che la vita mondana imponeva a tutti i
nostri godimenti e a tutti 1 nostri pensieri. La vita
dell'anima e il godimento e la felicita persistono, ma non
hanno piu bisogno di esserci trasmessi attraverso 1 sensi
definitivamente sconfitti. La morte non ¢ un troncamen-
to della vita, ma l'epilogo e la conclusione dei nostri
sforzi: essa € per I'uomo la guarigione:

In des Grabes stiller Kammer
Ist der kranke Leib genesen™.

Il Mnioch conserva all'uomo nell'altra vita anche il
corpo, ma sottratto alle leggi terrene a cui esso in questo
mondo era soggetto.

E, d'altra parte, la morte, essendo un passaggio
all'immortalita®® e riportandoci a Dio purificati, ci rende
possibile e completo quell'avvicinamento a Dio e quello
smarrimento in Lui che nella vita mondana era tanto li-
mitato. La bara e la tomba devono essere incoronate:
«Wir krdnzen den Sarg und das Graby.

Il pensiero della morte diventa un conforto, senza che
esso distragga dal godere la vita: la morte ci rassicura
nella nostra gioia, indicandoci il momento in cui questa
diventera piu alta ed eterna, ci consola nelle ore tristi di

55 Auserlesene Schriften, 111, p. 131. E uno dei «Lieder» mas-
sonici composti dal Mnioch pei colleghi della sua loggia.

56 Intorno alle idee del Mnioch sull'immortalita v. specialmen-
te la poesia Ueber die Unsterblichkeit: «Ich werde seyn wenn
schon Jahrhunderte, etc.», che gia si trova nelle Schriften, 1794,
p. 193.
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lotta, di fatica e di scoramento. Tutto ci appar piccolo al
confronto:

Wir werden alle Platz und Raum
In unsern Grabern haben®’.

Il1 Werner accetta tutti questi pensieri, che ritroveremo
a base dei suoi scritti, ma, assorbitili, va oltre per la sua
via. Malgrado questa conclusione ultima, il Mnioch non
era un mistico: aveva un troppo lucido senso della realta
e un troppo grande equilibrio nel suo spirito, perche po-
tesse diventar tale. Per il Werner, invece, questi pensieri
non son che uno spunto per buttarsi a capofitto in entu-
siastici rapimenti: il «guter Freund» che accusava la sua
poesia Phantasie di «KEmpfindelei» e di «Schwérmerei»,
e lo induceva a scrivere la palinodia Wahrheit, era, 10
credo, il Mnioch medesimo®. Il quale, pero, non basto a

57 V. cit. «Lied» nelle Auserlesene Schriften, 111, p. 131.

58 V. la poesia Phantasie e la palinodia Wahrheit nelle Au-
sgewdhlte Schriften del Werner, I, p. 92 e p. 97. Che il Werner ab-
bia scritto la palinodia in seguito a rimostranze di un amico, dice
il Werner stesso nella sua poesia. Ora le idee che 1'amico oppone
alla esaltazione lirica da lui fatta di sentimento e fantasia sono
quelle da noi sopra esposte: la conciliazione fra vita di senso e
vita di pensiero, fra «Gefiihl» e «Vernunfty. Abbiamo infatti ri-
cordato come il Mnioch ritenga dell'«Aufklarungy, di cui subi
l'influsso, la celebrazione della ragione: citerd ora a questo propo-
sito qualche passo per dimostrar l'affermazione. I1 Mnioch deside-
ra «dass der Mensch die Ueberzeugung des ruhigen Verstandes
und der kalten Vernunft auch in der heissen Stunde der Handlung
respektirty (Schriften, 1794, p. 72), e in conformitd di questo
principio, in accordo con le altre idee sue, descrive lo stato ideale
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trattenerlo. Se si confrontano i suoi canti massonici con
quelli del Werner, si osserva subito come questi si sia
avventurato assai piu oltre di lui nell'esaltazione dei sen-
timenti mistici. Ben predica anch'egli che

Nur die Kerze heiliger Vernunft
Leuchtet in der rechten Maurerzuntt;

ben predica anch'egli «Spannkraft, Mut und Tatengeist»
e canta le bellezze dell'«ewig Schones» e dell'«wewig
Wahres», in contrasto con '«Erdentand»™; non appena
pero s'abbandona completamente all'ispirazione, subito
ripudia la ragione ingannatrice:

Scheinvernunft, nimm deine Schéitze wieder,
Deine Lockung, deine Schmeichelei,

della vita umana nella maniera seguente:
Vollendet aber wird
Der préchtige Bau von Boden sich erheben,
Wenn einst die Hand der Stirke an den Plan der Weisheit
Gefesselt ist vom sanften Band der Schonheit,
Wenn zu dem frohen Chor der Grazien
Die ernste Nemesis sich schwesterlich gesellt,
Und durch veredelten Geschmack am Reiz des Guten
Durch jenen heiligen Geist, um den wir téglich leben,
Sich endlich die Vernunft zum Herrn der Sinnlichkeit
Emporgeschwungen hat.
(Schriften, 1794, p. 16).

Date queste idee, le relazioni fra il Werner e il Mnioch rendo-
no la mia ipotesi verosimile, che 1'amico di cui il W. parla, sia il
Mnioch stesso.

59 V. Phantasie cit., Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 92.

40



Kehre wieder, holde Schwirmerei,
Senke dich auf meine Schlife nieder®.

Difendeva il Mnioch 1'«Aufklarungy, ripudiando la
falsa concezione, che 1 piu ne avevano, € sognava
I'avvento di una «Aufklarung» novella, che superasse la
ristrettezza di spirito, che la precedente «Aufklarungy»
aveva dimostrata: il Werner canta al contrario:

Ist es das — das Ende deiner Gaben,
Das dein Licht, Tyrannin Aufkldrung?®!

E, preludendo a Novalis, a Tieck e a Schlegel, si
smarrisce nella rievocazione dei tempi, in cui la religio-
ne dominava tutti gli spiriti e tutte le forme della vita, si
sconsola nel veder che tutto ¢ polvere e ruina dove un
giorno era vita ardente e slancio delle anime verso Dio:
uomini € donne, guerrieri € poeti, tutti si inginocchiava-
no dinnanzi alle immagini di Maria e dei Santi, dinnanzi
a Cristo benedicente dalle braccia stese sopra la Croce:
la religione affratellava tutti in un culto solo, fondeva
'ardore di tutte le anime in una fiamma sola, ascendente
moltiplicata al cielo: l'arte fioriva sbocciando da questa
vita ricca e pura meravigliosamente, e l'artista era un
messo di Dio, annunciante in forme di bellezza eterna il
Verbo della eterna Verita. E sogna il Werner che quel

60 1bid., 96 In quale delle due poesie il vero Werner sia da cer-
care mostra anche la diversita di ispirazione di esse. La prima ¢
piena di slancio e di impeto e sente tutto il calor lirico della sua
origine, la seconda ¢ arida e ragionatrice ¢ sente la composizione
a tavolino.

61 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 96.
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tempo ritorni, € in tutti i cuori ridivampi l'antico entusia-
smo, € ognuno senta in s€ la voce di Dio risuonare:

Das Firmament wird unset Tempel seyn

Und alle Menschen unsre Zunftgenossen!

Dann saugen wir — im Schosse der Natur —
Aus deinen Briisten, Mutter Isis, nur®.

Tutto cid prima dell'avvento dei Romantici. Si pud
dire, quindi, che una parte delle idee fondamentali dei
primi romantici giaccia fin d'ora in germe in lui. E, poi-
che 1 romantici glie la presentarono meglio organizzata,
meglio approfondita, insieme con grandi idee nuove,
qual meraviglia che egli si sia tutto concesso con entu-
siasmo alla nuova corrente, e che sotto l'influsso di essa
abbia sistemato definitivamente il suo pensiero?®. An-

62 Ibid., p. 92.

63 Poco venne indagato sopra le sue relazioni coi romantici
fino al PorpenBERG (Z. Werners «Séhne des Tales» cit.), che dedico
all'argomento parte del suo studio. Ma il Poppenberg, che scrive-
va nel 1895, prima che gli studi sul Romanticismo prendessero
quella voga che ebbero negli ultimi tempi, e conducessero a quei
risultati che negli studi sintetici del Warzer, della Huch, della
JoacHmv, del FARINELLT si possono veder riassunti, limita la sua in-
dagine alla misticita erotica che presso taluni romantici compare.
Poco aggiunse per questo rispetto al Poppenberg il FRANKEL nel
saggio stilistico-tecnico sulla Weihe der Kraft cit.: il VIERLING Vi
dedico bensi il secondo capitolo del suo volume Z. Werner et
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che i1l Mnioch divideva il suo entusiasmo, entrava in re-
lazioni personali col Tieck, inneggiava ai nuovi ideali,
cantava con 1 versi Hellenik und Romantik, pubblicati
nel «Taschenbuch» del Tieck e dello Schlegel, il nuovo
sogno di poesia®. Il Werner confessa di dovere alle Re-
den tiber die Religion dello Schleiermacher «sehr viel
Aufregung in ihm geschliimmerter Ideen»®, ed esalta i
romantici tutti quanti: «Ich schdme mich nicht es zu sa-

l'école romantique, ma egli ha del romanticismo, che confonde
con tanti movimenti spirituali talor analoghi talora anche diversi,
una visione, se possibile, ancor piu imprecisa e confusa di quella
delle idee del Werner, e, malgrado alcune osservazioni originali
qua e 1a, voi vi cercate invano luce sull'argomento.

Questa osservazione vale per tutta quella storia delle idee del
Werner che io venni schizzando sinora in questo capitolo e che
dovrd svolgere in seguito, come gia avvertii nella prefazione.

Siccome, determinando le relazioni della «Weltanschauung»
del Werner con le idee dei romantici, io mi riferisco spesso a pen-
sieri diventati ormai possesso comune di tutti gli studiosi di que-
sto periodo letterario, io non do, se non quando mi pare assoluta-
mente necessario, alcuna bibliografia. Questa si puo trovare nella
Appendice al Romanticismo del FArINELLI, Bari, 1910, da integrar-
si con 1 resoconti del WarzeL nei «Jahresberichte fiir deutsche Li-
teraturgeschichte» per gli anni seguenti.

64 Ritrovate questi versi anche nella cit. ed. delle Auserlesene
Schriften.

65 Lo scrive allo Hitzig. Per le sue lettere allo Hitzig, io mi ri-
ferisco alla biografia dello Scuurz cit. nelle Ausgewdhlte Schrif-
ten, dove esse son riportate, anziche al Lebensabriss dello Hirzig
medesimo, e cid per comodita di citazione e per render piu facile
il raffronto. Vedi dunque Scuutz. Ausg. Schr. del Werner, XIV, p.
26.
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gen; ich bin ganz Tieckisch; ich liebe was er schreibt
von ganzer Seele: er und Wackenroder sind in ihren
Schriften liebenswiirdige Menschen, Schlegel halb Gott,
halb Unmensch, Goethe, wenn du willst, ein Gott, aber
ein uns selten ganz befreundetes Wesen»®. 1 loro libri
sono «einzig», ed egli ne spera «Trost noch auf dem
Sterbebett»; i1 Wackenroder € un gigante della religiosi-
ta vera e della vera poesia®. Quest'entusiasmo incondi-
zionato e crescente ¢ tanto piu significativo, inquanto-
che nell'ambiente in cui egli vive, 1 libri dei romantici
restano ancora completamente senza eco: «diese Blicher
sind hier kaum gekannt»®. Una stretta parentela di ani-
me appare fuor d'ogni dubbio, sebbene 1 romantici di

66 Ibid., p. 29. Cfr. anche la lettera a Regiomontanus nei
«Blatter f. 1. U.», 1827, n. 1: «Ja, mein alter Freund, ich leugne es
nicht; ich ehre das Streben der Schlegel, des Tieck; ich ehre die
alte Kunst, ich liebe die Religion, und das romantische Leben,
das mit der erstern innigst verwandt ist». Cfr. anche le lettere del
Werner al Peguilhen e ad altri amici nel «Gesellschafter» del
Gusritz, 1837, Genn., Marzo, e 1839 passim; le notizie del Gusirz
negli Erlebnisse, 1, cit., e i brani numerosi delle lettere allo
Scheftner nei «Blitter f. 1. U.», 1834. cit., che ai romantici e al ro-
manticismo si riferiscono. Anche nella lettera stampata, «Eupho-
rion», 1895, p. 361, si trovano confessioni del Werner a questo
proposito. E cfr. pure Dorow, Erlebtes., Berlin, 1868.

67 Ausgew. Schriften, XIV, p. 45.

68 Allo Hitzig che si reca a Berlino e sta per conoscere perso-
nalmente i promotori del nuovo movimento letterario. Scuurz cit.,
pagine 43-45.
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fronte al Werner si sian mostrati — e vedremo che dove-
van mostrarsi® — avversi.

Conosciuti 1 romantici, 11 Werner si allontana dal
Mnioch, e prende risolutamente posizione contro I'«Au-
tklarungy: «Ich glaube dass die durch jammerliche ein-
seitige Aufkldrung des Verstandes so tief hinabgesunke-
ne Menschheit nicht noch mehr aufgeklirt, sondern ab-
geklart werden muss»”. Essa ha fatto perdere il senso
degli alti destini umani; nel volgare, nel terreno ha sof-
focato lo spirito, e gli uomini vivono giorno per giorno
la loro vita piccola e inutile, credendo di possedere la
verita, perche han rinnegato tutto cio che non cape nel

69 S'intende che durante 1'evoluzione delle sue idee, che do-
vremo in seguito seguir davvicino, la posizione del Werner di
fronte al Romanticismo fu diversa nei diversi periodi che egli at-
traverso. Dei singoli particolari nei singoli periodi, e della evolu-
zione sua anche rispetto al Romanticismo faremo parola piu tardi,
quando di quei periodi ci tocchera discorrere. Ora i0 mi limito a
segnare i1 principl fondamentali della «Weltanschauungy del Wer-
ner, come essi in lui fino alla sua conversione al Cattolicismo ge-
neralmente si conservarono, € a metterli in relazione con le idee
romantiche, di cui essi subirono 1'influsso. Nei diversi momenti
dell'attivita poetica Werneriana, fu or l'uno or l'altro di questi
principi, che, col progressivo imporsi delle sue personali tenden-
ze, prese sugli altri il sopravvento; in conformita di questa tra-
sformazione si svolsero anche in lui le relazioni coi romantici,
che furono nei diversi momenti talor piu deboli e talor piu intense
di quanto dal quadro generale che ora fard potrebbe apparire, ma
che pero sulla base in questo quadro descritta sempre si manten-
nero.

70 Lettera a Regiomontanus, «Blétter f. 1. U.», cit., 1834, n. L.
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loro cervello angusto: bisogna liberarli da questa tiran-
nia del «Verstand», che 1i ha fatti cadere cosi al basso,
render di nuovo possibile all'immaginazione, guidata dal
sentimento, il suo volo: «Soltanto per mezzo dell'Tmma-
ginazione l'uvomo pud sentirsi parte dell'«unendliches
Weltall» che lo avvolge, e, percido che questo Tutto ¢
emanazione di Dio o Dio stesso, parte della divinita»’'.
E il Werner s'accosta ai romantici anche sotto un altro
aspetto: considera l'uvomo come 1'espressione finale e il
riassunto di tutto il creato: «Mensch und Welt sind Sy-
nonima (wie etwa das sich in einem Cylinder abspie-

71 Cfr. le lettere allo Hitzig, allo Scheftner, al Peguilhen cit.,
passim. Importante come sintesi del Credo werneriano e dei suoi
rapporti coi romantici € specialmente la lunga lettera al Pegui-
lhen, riportata dal Gusitz anche negli Erlebnisse cit., I, p. 217 e
seg. Cfr. particolarmente, a proposito di questo pensiero, p. 220, e
cfr. anche specialmente Scuutz cit., p. 25 e segg.; «Blatter f. L.
U.», 1834, p. 1169 e segg.; «Gesellschafter», 1837, p. 17 e segg.
La definizione che il Werner da della fantasia €, nelle sue nume-
rose variazioni, basata su questo motivo tematico: «Die Phantasie
ist die Grundkraft des Menschen sich als Teil des ihm umgeben-
den Weltalls — und wenn ich es plump sagen soll als Teil der Got-
theit zu fiihlen; sie ist das Gefiihl bis zu der Anndherung des
Unendlichen». E il Werner crede che cio sciolga tutti gli enigmi:
«Durch diese Hypothese erldutest sich die Wahrheit von unendli-
chen Dingen die ewig wahr und doch ewig unbegreiflich sind».
Chiunque abbia un po' di famigliarita con le Reden dello Schleier-
macher, con 1 Fragmente dell'«Athendumy, con le Herzensergies-
sungen del Wackenroder e con gli scritti di Novalis non abbiso-
gna di raffronti a questo passo. Cfr. sulla fantasia e i romantici
SmoN, Der magische Idealismus, Heidelberg, 1908.
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gelnde Bild einer darunter gelegten verstellten Zeich-
nung)»’?. L'uvomo non deve cercar la scienza dell'univer-
so al di fuori di se¢, perché contiene in s¢ medesimo tutto
il segreto dell'universa vita. Anche per il Werner la base
della vita umana ¢ la nostalgia dell'assoluto, I'aspirazio-
ne all'infinito. Ora, dove trovera I'uomo soddisfazione a
questa tendenza, fuorché nella contemplazione di s¢ me-
desimo, dal momento che tutto I'universo € in lui?”. La
fantasia, che, guidata da uno stimolo interiore, si spinge
oltre i limiti del «Verstand», non € una sirena ingannatri-
ce, ma una annunziatrice della suprema verita. E il Wer-
ner da come 1 romantici una grande importanza
all'lnconscio nell'uvomo, poiche 1'Inconscio ¢ istinto di
natura ancora incontaminato, e, percio, fondamento del-
la retta vita: la scienza non ¢ se non un diventar luce di
questo Inconscio stesso™.

72 V. «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1170. E questo il punto che
portd lo Schelling e i romantici a quella unione, da cui le teorie
romantiche si vennero formando, e il sistema schellinghiano della
identita si venne determinando.

73 V. Erlebnisse del Gusrtz cit., p. 222; «Blitter f. 1. U.», 1834,
p. 1171 e segg.; «Gesellschafter» cit., p. 54 ¢ segg.

74 Percio identifica il Werner fantasia e sentimento. Con chia-
ra evidenza ha illuminato questo aspetto del Romanticismo
Ricuarpa HucH nella Bliitezeit der deutschen Romantik; cfr. anche
la Joacumi-DEGe, Die Weltanschauung der Romantik, ¢ Shake-
speare-Probleme in der deutschen Literatur des XVIII. Jahrhun-
derts (quest'ultimo nelle Walzel-Untersuchungen). E del resto il
principio fondamentale della Traszendental-Philosophie dello
Schelling.
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Se il punto di partenza ¢, ora, identico, tuttavia non
tutti gli aspetti del Romanticismo si rispecchiano nel
Werner, e quelli che vi si rispecchiano ricevono un parti-
colare carattere dal suo temperamento”. Oltraccio egli
muove per sue vie dietro un sogno di esclusivo mistici-
smo che ai romantici era estraneo.

Osservate infatti le idee che egli esprime intorno alla
natura. Egli accetta il principio Schellinghiano dell'iden-
tita, ma, se, quando ne parla, si serve di frasi romanti-
che, ne tira pero fuori una mescolanza cosi strana di fan-
tasie infondate, che soltanto un uomo interamente profa-
no agli studi della natura la poteva metter insieme’™. La
purita di intenti, e 'onesto sforzo di studio, di cui parec-
chi romantici in questo campo diedero prova, dovevano
adombrarsi davanti a fantasticaggini mistiche del genere

75 Cftr. FRANKEL, Z. Werners «Die Weihe der Kraft» cit., p. 101
e segg. W. ScHLEGEL, Vorlesungen iiber dramatische Lit. u. Kunst.
(in Sdmmt Werke, ed. Bocking), p. 130 e segg.

E in questa differenza che l'avversione dei romantici contro il
Werner ebbe origine. Mentre essi non trovavano presso di lui
molte delle idee a cui piu tenevano, vedevano d'altra parte quelle
che egli accettava assumere una forma talor volgare e sempre in
ogni modo piu materiale: questo diventar triviale di cio che essi
avevano di piu caro li rivoltava come una profanazione.

76 «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1170. I Werner svolse questi
pensieri simbolicamente anche nella leggenda di Phosphoros in-
serita nella seconda parte dei Sohne des Tales.
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di quella che segue: «Die Emanation der Gottheit ist das
reine Licht: so bald es zur Erde strebt, verliert er seine
gottliche Eigenschaft, es wird Feuer und, mit den ande-
ren Elementen zusammengekettet, lebt es zwar, aber ein
isolirtes eingekerkertes Leben. Demungeachtet, strebt es
unaufhorlich, sich mit dem Urlicht zu vereinen, und
wird zu dieser Vereinigung, durch Sonne und Mond, de-
ren Feuer jenem Urlicht schon nahe ist, angezogen. Es
belebt die Korperwelt: aber auch dieses eben ist der
Kerker, den es nicht brechen kann. Das Salz Mercurius
selbst verliert seine Kraft, durch die Kélte erstarrt. Die
grobere Materie verdunkelt das Licht und driickt es; je
schwicher der Druck dieser Materie ist, desto freier
kann das Licht wirken; daher Schwichlichkeit der gro-
beren Materie (Krankheit) das reinste Leben des Lichtes
(des reineren Grundstoftfes) ist. Die Vorbotin der Erlo-
sung des Lichtes ist also die Krankheit, und die ihr fol-
gende Sehnsucht ins Unendliche zu zerrinnen. Das ho-
chste Symbol seiner zu erwartenden Wiedervereinigung
mit Gott, ist der Regenbogen, in dessen Centro sich die
reinsten Strahlen spiegeln. So wie dieser Regenbogen
durch den Widerschein der wasserschwangern Wolken
entsteht, so ist auch der eigentliche Erléser (Heiland)
des Lichtes das reine Wasser, was, mit seiner wolliisti-
gen, alles vereinigenden Kraft, sich seiner endlich aus-
schliessend bemaéchtigt, und, indem es das Feuer verlo-
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scht, das reine Phlogiston seinem Urquell zuriicksen-
det»’’.

Il pensiero fondamentale: lotta fra materia e luce ¢
Schellinghiano, la vivificazione e la spiritualizzazione
dei fatti naturali ¢ pienamente romantica, € romantico ¢
il metodo analogico di ricostruzione: 1'insieme tuttavia ¢
cosa che non ha presa da nessuna parte, un non senso in-
concludente, e l'infusione di mistica che il frasario rivela
¢ cosa tutta werneriana.

Tutta la sistematica base filosofica, su cui 1 romantici
fondarono le loro teorie, viene quindi nel Werner a man-
care. Se notevoli analogie con quella romantica presenta
la concezione della vita umana, su cui tutti 1 suoi sforzi
di pensiero son concentrati, anch'essa pero, mostra, nella
frammentarieta dei suoi elementi, una grande disgrega-
zione, ¢ una forte mescolanza di elementi personali.

Il Werner separa, come lo Schleiermacher, la religio-
ne e la morale nettamente. L'una puo giovare all'altra, in
quanto che tutt'e due sono purificazioni dello spirito, e
l'una e l'altra possono piu facilmente svilupparsi in
un'anima preparata: i loro campi perd sono completa-

77 L'influenza del Bohme su questa fantasticheria — che ha
punti di contatto anche con le fantasie ricordate del Mnioch nella
Litaney sulla luce e sul fuoco che nell'uomo si trovano, tutt'e due
emanazioni della divinita, — ¢ evidente: «Das Feuer ist peinlich
und verzehrlich — scrive il Bohme — und das Licht ist gebend,
freundlich, kréftig und freudenreich». Sdmmtliche Werke, ed.
ScuieBLER, Leipzig, 1831, I, 104. Intorno alla luce e al fuoco ha il
Bohme un po' in tutte le sue opere fantasiato.
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mente distinti: «Die Moral bedarf der Religion nicht,
und diese, die selbst der hochste und letzte Zweck der
Menschheit ist, kann nicht als Mittel gebraucht werden.
Religion ist der Mond, der aus der Silberflut einer rei-
nen Seele (aus der Sittlichkeit) emporsteigt; er kann die
Flut (das Gebiet der Moral) beleuchten, aber er hat mit
ihm nichts gemein; sein Glanz erhellt ebenso den Aether
der Kunst und die Flur des wirklichen Lebens, er bringt
Licht in das chaotische Dunkel um und in uns»”. Tra
morale e religione, pero, l'interesse del Werner non ¢
equamente ripartito. Date le sue tendenze mistiche, la
religione ha di gran lunga il sopravvento. Ben assegna
egli a tutte e due eguali diritti, ma conclude dando, sen-
za volerlo, alla religione il privilegio.

Egli, che non aveva un senso morale troppo sviluppa-
to, non poteva neppure indirizzare spesso 1 suoi pensieri
verso questo problema. Nelle cosi frequenti professioni
di fede, che egli fece nei suoi libri e nelle sue lettere, la
morale fa sempre una comparsa, ma fugace: egli la ritie-
ne «hocherhaben», ma «prosaisch»™. Egli scrive ad Hi-
tzig su questo soggetto: «Wir verachten beide gleich
stark einen Studenten, der sich einbildet, ein Schlegelia-
ner zu sein, weil er die Moral 1idppisch traktirt, als eine
alte Kindermuhme; Moral und Verstand miiissen sein,

78 Allo Hitzig. Scuutz cit., p. 34 e segg. Cfr. «Blitter f. 1. U.».
1834. p. 1337; «Gesellschafter», 1837, p. 54 e segg. Cfr. anche
Gusitz, Erlebnisse cit., p. 226: «Eine religiose Moral ist eine
Contradictio in objecto».

79 Allo Hitzig. Scuurz cit., p. 34.
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sind von dem Menschen unerldsslich»: morale e ragione
sono il necessario e sicuro «Pilgerstab zum Erdenwal-
len»®. 1 sinceri sforzi dei romantici verso una rinnova-
zione della morale secondo certi loro principii che essi
ritenevano piu alti e piu veri, le idee che risultarono da
questi sforzi (idee amorali soltanto per chi le fraintende)
rimasero pel Werner lettera morta. Ben si puo notare un
riflesso di queste idee quando egli afferma: «Wir ahnen
eine Stufe der Cultur auf der Moral Notwendigkeit und
Verstand Anschauung wird», e trova questa «Ahnungy
nel «Gefiihl», che, «amalgamandoci nell'universo», ci
induce a seguir conscii le leggi di natura, a cui l'univer-
so ubbidisce inconscio®: ma questo momento & passeg-
giero e di importanza secondaria. Questa concezione
morale non si ¢ in lui maturata, e, quando egli discorre
di morale, ha, in generale, presente l'imperativo catego-
rico kantiano, che egli dice di voler tener fermo. Ora
I'imperativo kantiano sta agli antipodi della concezione
romantica della morale organica. Vollero stabilire sotto
questo rispetto una affinita fra lui e i romantici, in quan-

80 Ibid., p. 35.

81 Ibid., p. 36. Cfr. anche Gusrirz, Erlebnisse, 1, p. 219 e «Blit-
ter f. 1. U.», 1834, p. 1337, lunga lettera allo Scheffner sull'argo-
mento.

Questa ¢ per l'appunto la tendenza fondamentale che oppone i
romantici a Kant sotto questo rispetto. V. H. Gscawmp, Die ethi-
schen Neuerungen der Frithromantik, Bern, 1903, nelle Untersu-
chungen del WarzeL, e Joacumi-DeGE, Die Weltanschauung der
Romantik cit.
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to riscontrarono una analogia fra il suo tenore di vita e
le idee che questi professarono®, ma la conclusione sa-
rebbe giusta soltanto se egli fosse vissuto come visse in
conseguenza di tali convinzioni. Il che ¢ completamente
errato. La giustificazione, che egli fara dei suoi travia-
menti erotici, sara fatta non da un punto di vista morale
quale quello dei romantici, ma da un punto di vista reli-
gioso e mistico®, o da un punto di vista kantiano.

In fondo la morale ¢, per il Werner, la legge di un
mondo inferiore*, e, quand'egli pretende che si distin-
gua in lui I'vom pratico dal poeta, cio accade perche il
pensiero morale ¢ escluso dal mondo della sua poesia
ove domina, signore assoluto, il pensiero religioso.
Mondo della vita e mondo della poesia diventano in par-
te estranei I'uno all'altro, non gia perche il primo ¢ realta

82 Stabiliva quest'analogia, anzi quest'identita gia il
PoppENBERG, Op. cit., p. 53 e segg.; la riprese e la svolse ancora ul-
teriormente il VIERLING, op. cit., cap. III.

83 Die Weihe der Unkraft, ed. Minor, nella Kiirschner d. Nat.
Lit. cit.; cfr. la Introduzione alla Mutter der Makkabder (Au-
sgewdhlte Schriften, X, p. V e segg.); cftr. anche il Tagebuch nelle
Ausg. Schriften, XV; Frammenti del tempo della conversione,
passim; e «Blatter f. 1. U.». 1827, n. 2.

84 Considera infatti la morale come una specie di non necessa-
ria serva della religione. Ben puo la religione fare a meno di essa,
perché essa medesima ¢ tanto che puo bastare a s¢ stessa; ma la
religione sboccia e fiorisce piu facilmente e meglio in un'anima
pura. Lo spirito umano — scrive infatti il Werner al Peguilhen —
deve «von dem klaren Wasser der Moral erst ausgespiilt sein, ehe
der kostliche Wein der Religion in ihn gegossen werden kanny.
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in cui la teoria deve esser messa in pratica, € il secondo
¢ fantasia cui la teoria resta inapplicata, ma perche le
leggi dei due mondi sono assolutamente diverse®.

Per il misticismo, invece, il Werner si appassiona ¢ lo
difende accanitamente contro ogni accusa: «Mystici-
smus ist der Abglanz der Gottheit im Menschen»®*®: mi-
sticismo ¢ l'elevazione suprema, lo stato ideale
dell'uomo ascendente verso il suo scopo finale.

Ma anche nella esaltazione della religione il Werner,
partendo dallo Schleiermacher, se ne allontana per se-
guir vie proprie. La religione ¢ per lui, come per lo
Schleiermacher, sentimento dell'Infinito. Ma lo
Schleiermacher concepiva questo sentimento come in-
dissolubilmente unito ad una intuizione, e trovava nella
religione stessa la intuizione dell'Essere Universo, che ¢
precisamente I'antitesi di tutte le limitatezze che sono in
noi, e che ¢ tale che tutto cio che ci circonda pud essere
a lei ricondotto, una contemplazione dell'universo a cui
noi apparteniamo; il Werner invece, che ha molte incer-
tezze, e si contraddice spesso, resta generalmente fedele
all'idea del Mnioch: la religione ¢ sentimento, un senti-
mento ineffabile, come «quando al tramontar del sole il
pensiero si disperde in regioni vaghe e lontane e I'anima
¢ travolta da un'onda di nostalgia inesprimibile verso
qualcosa di indistinto, che ¢ in fondo la liberazione da
tutti i ceppi che ci stringono»®’. «L'anima non pud con-

85 Ausgewdhlte Schriften, XIV, p. 33.

86 «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1337.
87 Ibid., p. 1171. Cfr. Gusirz, Erlebnisse, 1, 220: «Gefiihl bis
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templare Dio, ma soltanto brillare in lui»®. Concepita la
religione cosi, s'intende che l'indifferenza dei culti e del-
le confessioni predicata dallo Schleiermacher ¢ anche
dal Werner pienamente accettata, malgrado il diverso
punto di vista: tutte le forme sono legittime quando sono
spontanee, espressione naturale del sentimento che
s'agita in fondo all'anima. Era gia stata anche l'idea sua e
del Mnioch. Anche per lui la fede nell'immortalita
dell'anima ¢, percio, non necessaria alla religione: quan-
do lo Hitzig gli scrive di ripugnare ad una tale credenza,
egli gli risponde che cid non importa nulla, e che egli
stesso, se vuole essere sincero, in fondo in fondo, non €
neppur lui completamente convinto®. Anzi, per il Wer-
ner, la stessa credenza in Dio — se almeno con questa pa-
rola s'intende parlar di un Dio personale — non ¢ neces-

zu der Anschauung des Unendlichen gebildet ist Religion. Diese
ist also lediglich Gefiihlssache, und stellt uns kein Ideal auf; sie
kann also weder demonstrirt werden, noch uns zum Pflichtbegriff
bringen». Sfugge questa fondamentale differenza anche al
PopPENBERG, p. 19 e segg.

88 Nel brano cit. nella nota precedente si parlava ancor di
«Anschauungy, e l'influenza Schleiermacheriana era ancora piu
evidente; ma altrove («Euphorion», 1895, p. 363) il Werner scri-
ve: «Wir konnen Gott nicht anschauen, wir konnen nur glithn in
thmy.

89 Ausg. Schriften, XIV, p. 46. Cfr. anche Gusitz, Erlebnisse
cit., p. 223: «Willst du dem gewo6hnlichen Wortsinne nach unster-
blich seyn, so ist die Géttlichkeit der Religion nicht in dein Herz
gedrungen, so hast du keine Idee von der Wonne dich ins Unend-
liche zu versenkeny.
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saria®. Sfuggendo Dio alla contemplazione, sfugge a
qualsiasi determinazione: qualsiasi determinazione al
contrario ¢ legittima sempre, se il nostro spirito si puo
accostare a lui soltanto con tal mezzo. Cosi egli cantera
il Cattolicismo, la Massoneria, Lutero, indifferentemen-
te, fino al giorno in cui si buttera nel seno della Chiesa
Cattolica, e anche allora ricondurra la religione non alla
contemplazione delle verita, che la Chiesa di Cristo ha
stabilite, ma al sentimento, da cui il cuore dei devoti
deve esser pervaso’’.

90 Ibid., p. 222: «Man kann die Gesetze des Universums an-
schauen ohne Gott zu bediirfen».

91 Che questa non sia altro che una ulteriore determinazione e
un approfondimento di quel pensiero sulla indole della religione
che gli vedemmo comune col Mnioch mi pare evidente: cft. p. 25.
Intorno ad essa v. specialmente nei Sohne des Tales, 2° parte,
l'insegnamento che Adam da a Robert, Atto IIl. Cfr. anche
Guerrz, Erlebnisse, 1, 227. Qualunque religione — egli scrive an-
cora nel 1806 al Peguilhen — ¢ buona, purché vi domini il «Sinn
fiir das Unendliche und das Gefiihl dass man nur ein Teil dessel-
ben ist». La differenza fra religione e religione ¢ soltanto nel
«Mittler», e un «Mittler» equivale all'altro, in quanto che la fun-
zione di tutti i «Mittler» ¢ la medesima. In questo tempo puo il
Werner aver trovato una riconferma del suo pensiero nell'evolu-
zione del pensiero dello Schleiermacher, che nel 1806, ristampan-
do le Reden in nuova edizione, sostituiva alla «Anschauung des
Unendlichen» della 1* edizione il «Gefiihl des Unendlicheny,
come essenza della religione. Cfr. Suskinp, Schleiermachers Stel-
lung zu Schelling in den Jahren 1801-1810. Leipzig, 1909.
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Se si considera la religione come 1'unica cosa che da
un senso alla vita, la concezione della vita stessa ne vie-
ne rifoggiata tutta quanta dalle fondamenta. Cosi la con-
cezione Werneriana si allontana dal romanticismo per
diventare una concezione piu esclusivamente mistica;
piu che ai romantici vi dovete richiamare ora a Jacob
Bohme, che, sul finir del secolo decimottavo, sedusse
quasi tutte le anime religiose®. Egli ne scovo a Konig-
sberg un volumetto, e lo divoro con «heilige Andacht»:
l'autore gli parve quasi un essere soprannaturale, scelto
da Dio a ricondurre 1 mortali sulla via della rettitudine e
della felicita: «Mehr als alles, giesst dieser fromme Gei-
st Oel in die verwundeten Herzen»”. E questo era ap-

92 Sull'influenza del B6hme presso i romantici molto fu scritto
dopo 1 volumi ricordati di Ricarpa Huch. Cfr. anche EDERHEIMER,
Boéhme und die Romantik, Iena, 1904.

Molto si ¢ infatti — a questo proposito — esagerato. 11 WALzEL
nelle sue Recensioni varie (cfr. quella allo Spenlé e al Simon
nell'«Euphoriony», 1908) e nella sua Deutsche Romantik tende con
ragione a limitar queste esagerazioni.

93 Allo Hitzig, Ausg. Schriften, XIV, p. 27-28. o credo che il
libretto di cui il Werner parla sia il Weg zu Christo, che per la sua
natura di libro di devozione ebbe una maggior divulgazione. In
ogni modo la parola «libretto», e il modo come il Werner ne parla
come dell'opera di un poeta e non di un pensatore, escludono che
si possa trattar delle opere maggiori, e specialmente dell'Aurora.
Anche l'indole delle letture Werneriane allontana da questa ultima
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punto ci0 che al Werner faceva bisogno. Anche i roman-
tici posero 1l Bohme sugli altari: Tieck e F. Schlegel,
Novalis specialmente, che giunse talora anche, indipen-
dentemente da lui, a fantasie analoghe, ne fecero le lodi
piu alte. Ma per quanto abbiano precisato meglio sulle
sue fantasie la propria visione della vita cosmica, non
potevano naufragare nelle mistiche esaltazioni del Boh-
me coloro che s'erano educati su Kant e su Fichte, si
mantenevano in continuo contatto con lo Schelling, e
miravano a Goethe come ad un Dio. Il Béhme, confer-
mando le loro tendenze spiritualistiche, influi special-
mente sulla forma che le loro concezioni religiose as-
sunsero, sveglio e rese sempre piu vivo il sentimento re-
ligioso, che si sgaggio a fatica dalle loro speculazioni fi-
losofiche e morali e dal loro culto della natura, contribui

ipotesi: non lo vedete mai sprofondato nella lettura di opere
astratte e complesse, perche la sua mente tosto si stanca: legge in-
vece libri di poesia o libri, per cosi dire, di prosa lirico-filosofica,
in cui il pensiero acquista slancio dalla forma poetica e resta inve-
ce abbastanza vago, perche egli se lo possa assimilare e trasfor-
mare a suo talento. Oltraccid indicheremo fra breve numerosi ri-
scontri col IV dei sei Biichlein in cui il Weg zu Christo consiste,
riscontri pitl numerosi che non si possano trovare nelle altre opere
del Bohme, che egli puo piu tardi in Berlino aver conosciuto e
letto. Sull'influenza del Bohme sul Werner nulla di preciso si ¢
ancora indagato: qualche vago indeterminato accenno inconclu-
dente fa il VierLING Op. cit., ma non approfondisce la ricerca. Io
mi limitero, data l'indole del mio libro, a quelle osservazioni che
a me paiono principali, lasciando ad altra occasione di svolgere
per intero l'argomento.
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a indirizzarli sempre piu verso la mistica, ma non li at-
trasse a sé completamente®. «Ich will nicht ganz Jacob
Bohme sein», protesta anche il Werner”, ma a poco a
poco, senza volerlo, inconsciamente, assorbe invece il
suo pensiero, e modella su di lui le sue concezioni®.

Fra le idee che il Bohme suscitd, o, almeno — poiche
era idea assai antica ed a loro anche altrimenti famiglia-
re — confermo presso i romantici, € anche quella che, in
causa del peccato originale essendosi 1'uomo allontanato
dallo stato ideale in cui si trovava, ed essendo la vita a
ci0 destinata, che egli attraverso a patimenti e lotte ritor-
ni allo stato ideale primitivo, il corpo, che ci lega alla
terra, sia la pena che Dio ha inflitto agli uomini in espia-
zione della loro colpa®. Noi siam costretti a servirci del
corpo, € noi dobbiamo allo stesso tempo vincerlo, per li-
berare lo spirito, che nel corpo ¢ serrato. Questo pensie-
ro ¢ anche il punto di partenza della concezione che in
questo nuovo stadio dell'evoluzione del suo pensiero il
Werner si formo.

E questa si puo riassumere in poche parole, perche le
numerose variazioni che essa ha subito col variare di

94 Cfr. WarzeL, Deutsche Romantik cit., IV ed.

95 Schurz cit., p. 28.

96 Ne vedemmo gia un esempio ed altri ne troveremo in segui-
to (cfr. anche Capitoli III e IV) altri esempi.

97 Si trova gia nel Weg zu Christo, IV Biichlein Von der wah-
ren Gelassenheit (Sdmmtliche Werke, ed. ScHIEBLER, cit., p. 88 e
segg.). Nell'Aurora se ne discorre naturalmente con maggiore am-
piezza.
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certe tendenze, che nel Werner riscontreremo, non ne
mutano la sostanza.

S'invertono 1 termini: lo scopo della vita essendo una
rinascita, la vita stessa ¢ una specie di morte: ci0 invece
che noi chiamiamo morte €, o almeno dovrebbe essere,
il momento della rinascita. La morte ¢ il momento della
rinascita, se essa conchiude un nostro sforzo perenne di
sciogliere lo spirito dai lacci che lo legano alla terra, se
essa, quindi, ¢ l'ultimo anello di una catena di morti del-
la materia, che noi stessi, durante la nostra vita, in noi
abbiamo operato.

La prima morte, che noi dobbiamo operare in noi, ¢
quella dell'egoismo: la colpa fondamentale dell'uvomo,
quella che lo ha destituito dall'altezza in cui si trovava, ¢
l'aver voluto affermare s¢ stesso come individualita in-
dipendente, mentre la sua esistenza vera ¢ condizionata
dalla sua partecipazione alla vita universale, dall'alito di
Dio, che, solo, lo pud animare: «Der Mensch ist nur in
und durch Gott: die Wahn, ausser Gott selbststandig eins
und etwas zu sein, ist die Geissel, die ihn so lange ziich-
tigt, bis dass er seinen Hochmut, aufgibt, und, dadurch
dass er sein Nichts (als isolirtes Ding an sich) erkennt,
seine einzige Realitdt durch Verschmelzung mit der
Gottheit wiederfindet»”®. Da questo egoismo son nati

98 «Blatter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1171. Cfr. anche «Gesell-
schafter», 1837, p. 57 e segg.

Gusrirz, Erlebnisse, 1, p. 227: «Der erste Zweck der Natur ist
Vertilgung des Egoismusy; p, 218: «Der Egoismus ist der Tod al-
les Gemeinniitzigen Wirkens einerseits, wie andererseits die Erb-
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«Geiz, Stolz, Eigenwillen, Unterdriickung des wahrhaft
Lebendigen in unsy, tutti quei traviamenti che determi-
nano e costituiscono la nostra «Beschrinkung»®.
L'vomo adunque deve considerare la sua personalita sol-
tanto come un atomo dell'universo infinito, non presu-
mere di essere egli stesso qualcosa: 1'uomo deve abban-
donarsi alla Provvidenza, sopprimere tutti gli istinti che
lo portano ad esplicare una attivita propria, non subordi-
nata al sentimento della divinita, condurre un'esistenza
passiva, esser felice di non aver volonta, di diventare
«una foglia che il vento di Dio trasporta». Sebbene an-
che in questo particolare voi possiate riscontrare una in-
fluenza dei romantici, il Werner tuttavia mostra una dif-
ferenza sostanziale, e rimane soltanto loro in apparenza
vicino: se anche 1 romantici predicarono questa disper-
sione del proprio Io nel sentimento di quell'Infinito di
cui I'vomo ¢ una apparizione finita, pur tuttavia non
giunsero mai alla rinnegazione della personalita: 1'lo re-
sta per loro sempre il centro su cui tutta la vita s'aggira:
il sentimento dell'Infinito non lo deve annientare, ma ne
deve render piu intense le vibrazioni, piu grande la forza

stinde des nicht hoher gebildeten Menscheny, etc.

Cfr. con questo il Biichlein, Von der Wahren Gelassenheit del
Bohme cit.; v. p. 77: «Wie der Mensch in seiner Selbheit, in sei-
nem eigenen Willen miisse tiglich sterben, und wie er aus dem
Sterben des siindlichen Menschen mit einem neuen Gemiithe und
Willen ausgriinen solle». Cfr. tutto il paragrafo e il paragrafo se-
guente.

99 «Blitter f. 1. U.» cit., p. 1171.
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attinta, ora, alla forza infinita; la volonta non ¢ sacrifica-
ta, ma si fonde consciamente, e per un libero atto voliti-
vo, con le leggi che si riconoscono nella natura'®.

Il Werner continua risolutamente in questo indirizzo
mistico. Egli riconosce nell'uvomo due segni di tale voca-

zione dell'uvomo verso 1'alto: la «Wehmut» e la «Sehnsu-

100 Cfr. invece il Bohme, opera cit., pag. 82: «Der Wille der
Creatur soll sich mit aller Vernunft und Begierden ganz in sich er-
senken, als ein unwiirdiges Kind, das dieser hohen Gnade gar ni-
cht wert sei, sich auch kein Wissen noch Verstand zumessen....,
sondern sich nur schlecht und einfiltig in die Liebe und Gnade
Gottes, in Christo Jesu einsenken und seiner Veraunft und Selb-
heit im Leben sich nur schlecht und einfiltig in die Liebe und
Gnade Gottes, in der Liebe ganz einhergeben, dass er damit thue
als mit seinen Werkzeuge, wie und was er wolle». Questa «Gelas-
senheit» che il Werner con lui condivide ¢ lontana dal Romantici-
smo, anzi, malgrado il contatto nell'idea dello smarrimento nel
senso di Dio, precisamente opposta. E il Bohme continua con
pensieri che or rilevammo nel Werner (p. 83): «In solchem demii-
tigen ganz — Einhergeben fallet der Funke gottlicher Kraft gleich
ein Zunder ins Centrum des Lebensgestalniss als ins Lebensfeuer,
welches Adam in sich zu einer finsteren Kohle gemacht hat, ein,
und glemmet. Und so sich alsdann das Licht der gottlichen Kraft
darinnen entziindet, so ist die Creatur alsdann nicht mehr ihr Ei-
gentum, sondern das Werk Gottes». Cosi spieghera infatti il Wer-
ner che «Gottes Kraft» nella sua anima imperi, malgrado la mise-
rabilita sua. Cfr. il suo Epistolario cit., passim. Gia ora, quando
legge il libretto del Bohme, si esprime in questo modo con
I'Hitzig. V. Scuurz cit., p. 27. Vedremo che questa concezione in-
fluira anche sulla sua estetica.

Analoghe idee si trovano bensi nelle credenze massoniche del
tempo. Cfr. ScuNeDER, Der Einfluss der Maurerei etc., cit., cap.
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cht». La «Wehmut» ¢ un sentimento di insoddisfazione
di fronte a tutti 1 piaceri che l'egoismo ci puo dare, la
«Sehnsuchty» €, invece, un desiderio di liberazione, la in-
conscia nostalgia dello stato ideale a cui siamo destina-
ti'. Ma «Wehmut» e «Sehnsucht» non hanno forza
contro un ostacolo, che si trova in noi perennemente:
contro il corpo, sede vera di tutti gli istinti egoistici che
in noi si agitano. «Der reinste Ausfluss der Gottheit ist
das Denkende und Fiihlende im Menschen. Die Elemen-
tarmasse, welche den Menschen einschliesst (Korper),
ist nur sein Kerker: die organischen Handlungen, die wir
Leben nennen, sind ebensoviel Hemmungen des wahren
Lebens. So lange der Mensch, wie wir es nennen, lebt,
ist das Licht in ihm durch den Druck der Elemente an
der Wiedervereinigung mit Gott verhindert»'”.

Il Werner resta soltanto piu in apparenza fedele alle
idee del Mnioch: questi, pur celebrando la morte, aveva
cercato di salvare anche il corpo; egli invece ne pronun-

II; ma esse compaiono nel Werner in una forma che rende 1'influs-
so del Bohme evidente.

101 «Blétter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1171.

102 «Blatter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1171. Anche qui venite ri-
condotti al libretto del Béhme piu volte citato. Cft. p. 104: «Der
Mensch lebet und stehet in drei Welten, Finsternisswelt (corpo),
Lichtwelt (spirito), aiissere sichtbare Welt (la vita)». Ed interes-
sante ¢ che anche pel WEerner («Blétter f. 1. U.», 1834, cit., p.
1178), come pel Bonme (p. 104), in questa lotta della luce contro
la tenebra, che forma I'essenza dell'umana vita nella «aiissere si-
chtbare Welt», tanto la tenebra quanto la luce hanno origine in
Dio, sono «Ausfliisse der gottlichen Krafty.
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zia una risoluta condanna. Anche taluno fra i romantici
l'aveva pronunziata. Essi esaltavano bensi tutte le forme
di vita sensuale, che lasciano possibile 1'elevazione ver-
so l'infinito, e, anzi, per cosi dire, la facilitano, ma dove-
vano condannarla, in quanto vi era impedimento, € ve-
der l'ideale al di fuori di essa'®. La condanna del corpo,
che il Werner fa, non ¢ pero limitata come presso di essi,
e, piu che ad essi, richiama ai mistici del tempo. Era un
principio allora nella massoneria molto diffuso. Le «ge-
heime desorganisirende Gesellschaften» avevano questo
sCopo, € ricorrevano a esperimenti spiritistici, come nei
Kreuz- und Querziige des Ritters A. bis Z. dello Hippel €
descritto: 1 «Lieder» religiosi dello Zinzendorf sono
spesso anche ispirati da questa utopia, ed Emmanuel,
l'eroe dell'Hesperus, che assiste con infinita gioia al len-
to disciogliersi, e, per cosi dire, allo svanire dell'involu-
cro che contiene la sua anima, ¢ l'espressione piu ideale
e piu pura di questa aspirazione cosi diffusa, a cui la
concezione cristiana dell'uomo, esagerata da uno spirito
d'ascetismo, facilmente conduce'™. Anche il Werner

103 Cft., ad esempio, le Hymnen an die Nacht di Novalis.

104 Cfr. ScuneER, Der Einfluss der Freimaurerei etc. cit., ca-
pitolo II, e Seence, Novalis, Paris, 1905. Il tentativo perd dello
Spenlé di voler spiegare le Hymnen di Novalis come riverbero di
esperienze magnetiche nello sforzo di «Entkdrperung» si pud
considerar fallito, ed € cosi profondamente antinovalisiano che
manca di verosimiglianza. Cfr. WarLzeL, recensione nell'«Eupho-
rion», 1908, cit.

Intorno a questo aspetto del pensiero Werneriano disse cose
fini gia il PoPPENBERG, Op. cit., p. 12 e segg. e cap. IV, ma esage-
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predica quindi la «Desorganisirung» e la «Entkorpe-
rung». E resta consequente nelle conclusioni che ne tira.
La prima di queste conclusioni ¢ la celebrazione della
malattia, da cui il corpo viene indebolito: «Die Kran-
kheit hemmt das organische, befordert das gottliche
Werden»'®. La seconda conclusione ¢ la celebrazione
del dissolvimento e della putrefazione: «Ich glaube
dass.... der Tod, der uns den Kerker 6ffnet, mit Entziic-
kung umarmt, und die Verwesung, die uns dem Unendli-
chen wiedergibt, indem sie uns mit thm vereinigt, mit
Sehnsucht gewiinscht werden muss»'®. La «Verwe-
sung» diventa «gottlich», «Gluterguss der Liebex: essa €
la malattia ultima, la consacrazione di tutte le malattie,
il godimento dello spirito che sente le sue mortali spo-
glie a una a una cadere, € a uno a uno disciogliersi tutti i
suoi lacci: chi fu schiavo non puo conoscer gioia mag-
giore che quella del momento in cui sente di diventar 1i-
bero, in cui assiste alla «Umwandlung» che gli rida la
vita. La «Verwesung» € la suprema volutta'”’. L'una ¢
l'altra idea son comuni anche ai romantici, ma il com-

rando per l'unilateralita del suo punto di vista e la sua unilaterale
visione del Romanticismo.

105 «Blétter f. 1. U.». 1834, cit., p. 1171.

106 Ibid., p. 1170.

107 Ibid., p. 1171. Cfr. anche «Gesellschafter», 1837, p. 58:
«Der Tod ist das non plus ultra der Wollust», Gusitz, Erlebnisse
cit., I, p. 222: «Die Natur hat es an sich in ihre grobsten Hiille im-
mer das Edelste zu versenken; und der eigentliche Tod ist ganz
gewiss das non plus ultra der Wollust, etc.».
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piacimento con cui il Werner si sofferma sulla seconda
di esse, fingendosi continuamente dinnanzi alla fantasia
lo spettacolo ebbramente disgustoso, mostra chiaramen-
te come egli se ne distacchi, ed in che cosa. E un'idea
questa che ha un doppio aspetto, a seconda che si mira
specialmente al risultato, o allo spettacolo di dissolvi-
mento in s¢: l'aspetto che prevale presso i romantici, an-
che presso il Novalis, che un tal pensiero espresse piu
frequentemente di tutti, ¢ il primo, che si potrebbe chia-
mare 1'aspetto ideale; anche il Werner mira ad esso, na-
turalmente, ma ¢ vertiginosamente attirato dal secondo:
sentite, quando egli vi vien ripetendo fino alla sazieta il
suo precetto, che la sua fantasia vi prova una volutta
strana, una specie di godimento ebbro, e che egli esalta

quella idea per questo godimento'®.

108 Anche qui, se il Werner si scosta dai romantici, resta vici-
no al Béhme. V. op. cit., p. 88: «Der Mensch ist im Paradies in
Gottes Liebe geschaffen, und so er sich in Zorn als in Giftqual
und Tod einfiihret, so ist ihm das widerwirtige Leben eine Peiny,
e p. 90: «So diene ich nun mit dem Gemiithe dem Gesetze Gottes,
mit dem Fleische dem Gesetze der Siinde.... Gott hat uns Macht
gegeben Gotteskinder zu werden, Macht... der Siinde im Kérper
den Kopf zu zertreten». E quando il Béhme nel «Biichlein» se-
guente: De regeneratione, d. i. von der Wiedergeburt, passera a
parlar della rinascita dell'uomo alla luce e all'amore di Dio, allora,
in conseguenza delle sopra esposte idee scrivera: «Denn vom
sterblichen Fleische, das zu Erde wird, in der Eitelkeit dieser Welt
lebet, und stets wider Gott liistert, kann nicht gesagt werden dass
es der Tempel des heiligen Geistes sei, viel weniger dass die neue
Wiedergeburt in diesem irdischen Fleische geschehe, sintemal es
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Dopo d'aver lottato contro il corpo con tutti 1 suoi sti-
moli in vita, dopo d'essersene liberata con la morte,
l'anima si disperde nella divinita, verso cui ha continua-
mente teso, come la fiamma, che tende ardendo verso il
cielo, e deve rimaner sulla terra. Tutta la vita si converte
in una aspirazione ininterrotta verso questo istante su-
premo: tutti 1 sentimenti ne vengono dominati: tutte le
azioni ne vengono determinate.

La religione non ¢ piu — ora pel Werner, com'era stata
prima — una sublimazione della vita, ma una lenta, pro-
gressiva soppressione di essa, una nostalgia di morte.

Vi son pero due aspetti della vita nostra che non le
fan contrasto, ma che anzi la secondano e la favorisco-
no: l'amore e l'arte. L'uno e I'altra sono sviluppo delle
facolta umane piu alte: 1'uno e 1'altra sono raggi di Dio
sulla terra, richiami a Dio in cui hanno origine: I'uno e
l'altra hanno nella religione il loro fondamento.

*
* 3k

stirbet und verweset und ein stetes Stindehaus ist». Or si confronti
con questo passo, che nel Werner trovo eco, la Lucinde o lo Hein-
rich von Ofterdingen, e si vedra chiaro quanto dicemmo a propo-
sito del Werner e del Bohme in rapporto ai romantici.
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Anzitutto 'amore'”. Anche qui parte il Werner da una

concezione romantica, per poi rifoggiarla a suo modo
secondo le sue tendenze mistiche e sensuali. Tutti 1 sen-
timenti che si elevano in noi verso un mondo superiore
s1 possono, per 1 romantici, riassumere nella parola amo-
re: amore religioso di Dio: amore anche delle cose e del-
le creature terrene, che ¢ ugualmente alto, perche cio
che noi amiamo negli esseri finiti non ¢ che il raggio
dell'infinito che li illumina. Ma i1 romantici potevano
professare una tale opinione, perche per essi il finito non
esiste che nell'infinito, e I'infinito non esiste che nel fini-
to: 'amore ne viene nobilitato in tutte quante le sue for-
me, diventa un valore primordiale, assoluto, primo prin-
cipio di vita, base di una nuova etica: il Werner invece
col suo dualismo mistico'’, che gli fa rinnegar tutto cio

109 Sopra I'amore nelle concezioni dei romantici v. GSCHWIND,
Die Ethischen Neuerungen der Friihromantik cit., Ricarpa Huch,
Die Bliitezeit der Romantik cit., vol. I; Joacumi-DEGg, Die Welt-
anschauung der Romantik cit.; WarLzer, Die Deutsche Romantik
cit., passim.

110 Cft. a proposito di questo dualismo il Bonme, op. cit., p.
103: «Die ewige Finsterniss in der Seele ist die Holle als eine
Angstqual welche Gottes Zorn heisset; und das ewige Licht in der
Seele ist das Himmelreich, da die feurige Finsterangst in eine
Freude verwandelt wird».

Ora, dopo i raffronti che finora col Bohme venimmo facendo,
¢ possibile pure avanzare l'ipotesi che anche a quella riduzione
della religione a sentimento poté contribuire un influsso Béhmia-
no. Cftr. op. cit., p. 90: «Darum ist alles Spintisiren und Forschen
von Gotteswillen... ein nichtig Ding. Wenn das Gemiith in eigener
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che ¢ terreno, non poteva giunger per la stessa via allo
stesso risultato. I romantici avevano innalzato alla vita
un inno, ¢ I'amore poteva e doveva esservi incluso come
primo elemento: il Werner condanna invece la vita, e
deve cercare delle ragioni, perché 1'amore possa esser
escluso dalla condanna. E le ragioni son due: la prima ¢
che I'amore ¢ negazione dell'egoismo, negazione della
propria personalita, abbandono della propria volonta, li-
berazione dello spirito e del sentimento; la seconda in-
vece ¢ che Dio ha concesso agli uomini una «Ahnungy
di cio che egli ¢&: la bellezza''!. La bellezza ¢&, per il Wer-
ner, il solo aspetto sotto di cui anche la materia rispec-
chia Dio: amare la bellezza significa amare Dio. Amare
Dio, se anche Dio viene amato nella materia, che i1l Wer-
ner aveva rinnegato. I romantici avevano potuto esaltare
tutte le forme dell'amore, anche le piu terrene e sensuali,
coerentemente: 1'amore ¢ qualcosa d'assoluto che riman
sempre tal quale in tutte le sue manifestazioni. I1 Werner
esalta ancora — ma dal suo punto di vista — l'amore in

Begierde des irdischen Lebens gefangen stehet, so mag es Gottes
Willen nicht ergreifeny.

La fusione dell'influenza del Bohme — verosimile anche perché
pure il Werner fonda la sua idea sopra la fallacia nostra originata
dalla «Siindigkeit» del nostro corpo — con l'influenza dello
Schleiermacher ricordata avvenne in quanto il Werner, determi-
nando il sentimento religioso, lo considera come un sentimento
dell'infinito e il Bohme invece lo riconduce a un sentimento cri-
stiano di Dio.

111 Cfr. «Blitter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1343; «Gesellschafter».
1837. p. 163.
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tutte quante le sue forme, anche le piu basse, perche,
egli dice, «il principio dell'amore non si pud spegnere
mai, ¢ sempre ugualmente luminoso»: «La scintilla cele-
ste non ¢ suscettibile di macchie, purifica tutto cio che
tocca»''?. Perché la bellezza ¢ Dio, anche l'amore ¢&
Dio'". Riconoscete qui quell'erotismo malato a cui di-
cemmo soggiacere non pur il sentimento, ma il pensiero
stesso del Werner: quando egli pronunzia la parola
«amorey, € gli passa per le vene un brivido sensuale, e
dinnanzi agli occhi una visione lussuriosa, la esaltazione
dell'amore gli diventa necessaria anche se ¢ una esalta-
zione del senso: egli forza la sua mistica a una apologia

del piacere'.

112 «Blatter f. 1. U.», 1834, cit.. p. 1343.

113 Cfr. Bonwme, op. cit., p. 88: «Gott ist alles, er ist Finsternis
und Licht, Liebe und Zorn, Feuer und Licht, aber er nennet sich
allein einen Gott nach dem Lichte seiner Liebe». Anche il Bohme
considera quindi I'amore come «Lichtseite der Natur» e come es-
senza della divinita al tempo stesso. Forse all'influenza del Boh-
me e dei romantici si deve aggiungere un influsso dell'Hermste-
rhuys. Vedi (Euvres, ed. MeyBooMm, I, p. 133 e segg. Anche
I'Hermsterhuys considera l'amore come, per usar una frase
dell'ultimo studioso, il BuLLE (Fr. Hermsterhuys und der deutsche
Rationalismus des XVIII. Jahrhunderts, Leipzig, 1911, p. 13), un
«Sicheinschlingen»; anch'egli considera 1'amore come emanazio-
ne di Dio, e il vero amore, ¢ l'essenza dell'amore come una
«Sehnsucht» verso I'unione con Dio: percid egli potra far 'amore
organo di conoscenza. Probabilmente pero si tratta soltanto di una
influenza mediata attraverso i romantici, perche prove che il Wer-
ner abbia conosciuto direttamente il filosofo fiammingo mancano.

114 In questo modo le influenze che da diversa parte agirono
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Il Werner riconosce pero che nel godimento d'amore
l'aspirazione verso Dio puo illanguidirsi. Ma egli vede
tal pericolo non tanto nell'amore puramente sensuale,
che lasciando I'anima, per cosi dire, intatta, non la allon-
tana dal suo ultimo celeste scopo, quanto nell'amore in-
tenso, che fa si che l'amante si dimentichi totalmente
nella persona amata, € non veda piu nulla al di fuori di
lei. Cosi egli disapprovera bensi anche il godimento ses-
suale, perche questo godimento puo soffocare intera-
mente lo spirito € render I'uomo bestiale, ma non lo di-
sapprovera in senso assoluto', se non quando sara pas-
sato al Cattolicismo; mettera invece sopratutto in guar-
dia contro il pericolo che 'anima innamorata si dia com-
pletamente all'oggetto terreno, dimenticando Dio.
«Mein Eduard und seine grossherzige Geliebte — scrive
all'amico Hitzig che ¢ in procinto di pigliar moglie —
koénnen auch nicht so lieben, dass sie sich zu einem We-
sen verschmelzen, fiir das die {ibrige Welt nichts ist: die-
se Liebe ist fiir das grobere Wohlsein der Liebenden
besser als die moderne jammerliche Kélte — fiir das
Ganze ist sie womoglich noch schlechter als jene: sie
macht zwei Wesen, die aus Instinkt Egoist waren, zu ei-
nem verbundeten kolossalen Egoisten aus Grundsatz
und Gefiihl. Der Liebende ist und soll dem Geliebten
seyn ein Mittler der Gottheit: mit dem Geliebten soll
sich der Geliebte werfen ins Universum, und den Strahl,

su di lui vengono trasformate attraverso il riverbero della sua pro-
pria psiche.
115 V. «Blatter f. 1. U.», 1834, cit.. p. 1343.
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den beide vom Hochsten erhalten, und sich mit demsel-
ben einander durchgliiht haben, ausspriihen, dass sich
daran erwirme die librige Welt»''. Una delle idee che
dominano il pensiero del Werner ¢ quella della debolez-
za della maggior parte degli uomini e quindi della ne-
cessita di un mediatore che a Dio li guidi. Questo stato
di cose era anche stato riconosciuto dallo Schleierma-
cher, che vi scorge la ragione e la missione del prete. E
anche lo Schleiermacher aveva pensato che ogni uomo
puo essere a un altro uomo mediatore divino, quand'egli
vive in Dio. Il Werner accoglie l'idea; ma, mentre lo
Schleiermacher riconosceva soltanto come «Mittler»
persone dal senso religioso piu sviluppato, il Werner le
da un valore assoluto, e I'applica all'amore e alla conce-
zione del matrimonio'”. La vera essenza del matrimonio
consiste per il Werner in cio, che ognuno dei due amanti
¢ all'altro il «Mittler» della divinita, lo strumento neces-
sario di elevazione religiosa: «ogni uomo ¢ alla sua don-
na un Messia e ogni donna ¢ a suo marito una sacerdo-
tessa». E ogni atto d'amore fra marito e moglie ¢ per una
parte un omaggio alla divinita, per l'altra parte un godi-
mento di essa''®.

Questo erotismo che si tinge di religiosita doveva fa-
talmente riverberarsi sulla religione, che divento una re-
ligione erotica, e tutta la vita si muto in un diguazzare

116 Hirzic, Lebensabriss Zacharias Werners cit., p. 314.

117 Ibid., p. 115. Cfr. anche «Gesellschafter». 1834. p. 75.

118 V. Sismonb1, Fragments de sa vie et de sa correspondance,
€d. Rene-TALLANDIER, Paris, 1863.
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fra erotico-religiosi godimenti'”. Il godimento religioso
del Werner ¢ infatti perfettamente sensuale e voluttuoso.
Egli cerca nel culto di Maria e nell'amore di Cristo gli
stessi godimenti, che prova «nelle braccia della sua
Malgonay». La condizione perch¢ Warmio possa amare
nella sua Malgona Cristo, ¢ che Warmio chieda all'amo-
re di Cristo le stesse gioie che gli da I'amore di Malgo-
na. E Caroline Herder aveva tutte le ragioni quando ac-
cusava la da lui predicata religiosita di essere una specie
di «Begattungsliebe»'®.

Ripugna gia presso i romantici questa miscela singo-
lare di elementi cosi antitetici'?!, ma la maggior purita
d'animo di essi smussa la ripugnanza, perch¢ presso di
essi — e specialmente presso Novalis, che piu di tutti la
canto — si chiedeva assai piu all'amore una elevazione
religiosa, che alla religione un godimento erotico, non
essendo l'identitd dei due elementi cosi assolutamente
stabilita. Oltraccid0 non si faceva di questa identita
l'essenza della vita: cio che in Novalis se ne trova, € piu
una traccia delle fantasie herrenhutistiche, a cui,
nell'ambiente famigliare dominato dal culto moravo, era
stato educato, che un vero carattere distintivo suo'*.

Una tal tinta € propria a tutti 1 mistici: essi han concen-

119 Cfr. Weihe der Unkraft, ed. Minor, cit.

120 DunNTzER, Op. cit., p. 118.

121 V. su questo argomento SpenNLE, Novalis cit.

122 Cfr. PoprpENBERG, Zach. Werners «Sohne des Tales» cit.,
cap. III. Ma il Poppenberg distingue male la differenza che fra 1
romantici e il Werner anche per questo rispetto esiste.
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trato su Dio tutta la loro vita interiore, ed & naturale che
certi elementi erotici si mescolino nelle loro fantasie,
poich¢ la sensibilita loro, gia grande in se, e piu grande
ancora perche inappagata, viene per di piu sovreccitata
dalla esaltazione ascetica: ma questa tinta erotica non ¢
affatto la sostanza vera del loro sentimento, ne € soltan-
to un ingrediente accessorio, che vi compare a momenti.
Il gridar che si fa contro l'erotismo dei mistici nasce
spesso dal fatto, che, nello esame delle espressioni loro,
non si fa la parte debita ad una certa retorica dell'imma-
ginazione, che non riesce ad afferrare il sentimento onde
tutta quanta l'anima ¢ agitata: sono emozioni senza
nome, estasi che non si possono descrivere se non per
confronti: le invocazioni «mio sposoy», «mio amantey, €
le descrizioni di scene d'amore vanno spesso riferite non
alla qualita, ma, per cosi dire, alla quantita, o, meglio,
alla intensita del sentimento: esse si presentarono alla
fantasia solamente percio, che l'estasi religiosa e 1'estasi
erotica hanno in comune un assorbimento completo
dell'essere e una vertigine. La natura dei due sentimenti
resta profondamente diversa, e, in qual misura un senti-
mento passi nell'altro, non ¢ possibile se non nei casi
singoli determinare, con uno studio generale del tempe-
ramento di colui, il quale da tali sentimenti ¢ agitato. Ti-
rare in ballo Santa Teresa per spiegare il Werner ¢ com-
mettere un equivoco grossolano: ed € ancora, se non un
equivoco, un errore confrontarlo con Novalis, la cui reli-
giosita, solo in qualche momento analoga con la sua, ha
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pure un fondo tanto piu puro'?. Per il Werner, le espres-
sioni erotiche devono essere prese nel loro pieno valo-
re'**. Gia prima che conoscesse i romantici e il Bohme,
cantando la Vergine «modello di purita», ne aveva fatto
un «Gottesweib», e aveva rappresentato il momento in
cui

Nie empfundene Lust
Noch mit dem letzten Hauch der Jungfrau rang'®.

Gia allora I'amor di Dio e della Vergine era per il
Werner il medesimo che 1'amor del marito in una mo-
glie.

La differenza tra lui e i romantici ha quindi — sotto
questo rispetto — origine in una differenza psicologica. I
romantici non sentono in se¢ la identita completa dei due
sentimenti, egli invece la sente. E sentendola ne fa una
delle sue idee fondamentali'*.

La stessa osservazione suscita quella unione di amore
e morte che egli continuamente esalta. Essa sta in stretto
rapporto con le altre sue idee. Se Amore e Morte hanno
nel suo pensiero un fine unico, € tanto naturale che essi
si uniscano, quanto era naturale che Religione e Morte

123 PoPPENBERG, id., p. 59.

124 La psiche romantica ¢ molto pitt complicata e non si lascia
ridurre come quella del Werner a pochi elementi che tutta la do-
minano e la determinano per la loro violenza.

125 Ausgewdhlite Schriften, 1, p. 86.

126 Cftr. quanto sara esposto nel capitolo I'V.
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andassero unite. La morte non tronca l'amore, ma ne
compie 'opera e lo suggella:

Leben ist der Liebe Spiel,
Tod der Liebe Weg zum Ziel'”.

Se la morte € rinascita, cominciamento della vita
vera, 'amore potra raggiungere nei regni suoi, € soltanto
in essi, tutta la sua forza e tutta la sua intensita. Se la
morte non ha piu nulla di rivoltante, ma ¢ desiderata, il
sentimento d'amore non incontra piu in essa nessun
ostacolo, che lo possa trattenere'?®.

Anche questo € un pensiero, che il Werner ha comune
con i mistici del suo tempo e di tutti i tempi, comune
con 1 romantici. Ma anche qui, quando il Novalis canta i
suoi Inni alla notte, e celebra il suo amore, che dopo la
morte di Sofia raggiunse la sua pienezza, il corpo morto
di Sofia non vi ha nessuna parte'*’. Nel processo di mor-
te il Novalis amante vede soltanto il liberarsi dello spiri-
to e il suo riconfondersi con I'Infinito, e cerca di elevarsi
con l'estasi all'unione spirituale con I'amata anima asce-
sa ai regni ignoti; il Werner vi vede invece la decompo-
sizione del corpo, eppur continua a predicar che 1'amore

127 Ausgewdhlite Schriften, p. 123. Anche pel Béhme 1'amore
si raggiunge soltanto nella morte. E anche per I'Hermsterhuys.
Cfr. BuLte, Fr. Hermsterhuys und seine Stellung etc. cit., p. 31.

128 Cft. su questo il PoprENBERG, Op. cit., cap. II1.

129 11 Poppenberg non segna anche qui la differenza fra il
Werner e il Novalis. Solo lo SpenLE, op. cit., aderi in seguito
all'indirizzo preso dal Poppenberg nella spiegazione delle Hym-
nen an die Nacht.

76



matura soltanto nella morte; e, piu che il dopo la morte,
celebra la morte stessa.

Il Novalis da talor nel patologico, il patologico invece
¢ la caratteristica del Werner, che canta la perversa e ri-
buttante Ballata: Der Ritter von Sidon™":

Wer schleicht mit der Fackel um Mitternacht
Zum frisch geschiitteten Grabe?

Un cavaliere scava a mezzanotte la tomba della sua
amata, scopre il cadavere, e lo possiede:

Und glithend umschlingt er mit pochender Brust
Das schlimmernde Madchen im Grabe,

Er raubt ihr trunken, sich selbst nicht bewusst,
Der Unschuld lieblichste Gabe.

Dall'amplesso nasce un figlio morto, e, quando egli
ritorna alla tomba, questo giace sul seno della madre,
nel chiaror di luna, ed ha il capo coronato di rose e di
spine. S'intende che la Ballata ha un senso simbolico, e
non mira siffatto alla apoteosi di questa perversita ses-
suale: ma 1l fatto stesso di aver ricorso ad una tal rappre-
sentazione, per dire che la morte ¢ la fonte della vita,

130 Nei Sohne des Tales, Parte 1. Ausgewdhlte Schriften, V.

E interessante veder nel Tagebuch come il Werner tenesse a
questa sua ballata. Ancora nel 1808 la leggeva a Coppet ed era in-
dignato che gli uomini fossero cosi volgari da non entusiasmarse-
ne. Egli se ne entusiasmava e la recitava sempre con lagrime di
commozione negli occhi. Cfr. nella Biografia cit. dello Scuurz,
Tagebiicher, p. 142, 145, ecc. Vi ¢ scritto: «Neue Ballade vom
Ritter aus Sidon»; ma «neue» sta evidentemente per «meiney.
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mostra chiaro che carattere questa sua unione di amore e
di morte abbia, e che torbida origine abbia propriamente
il suo pensiero.

Precedenti in queste concezioni perverse € malate gli
si possono trovare facilmente, presso altri erotici € mi-
stici: quando un sentimento distrugge l'equilibrio inte-
riore e degenera, produce nelle facoltd un tumultuoso
disordine, che confonde tutta la vita in una miscela
anormale, in cui le singole forme van perdute, e il senso
del giusto si smarrisce. Per il Werner si pud aggiungere
che questi spettacoli di putrefazione morale gli davano
I'impressione di un dissolvimento avente — in conformi-
ta alla sua teoria — per risultato una elevazione®'.

*
%k %k

Accanto all'amore, l'arte: E le ragioni, per cui anche
l'arte viene esclusa dalla condanna generale della nostra
vita terrena, son le medesime che valevano per I'amore:
anche l'arte ¢ negazione dell'egoismo, culto della bellez-
za, cio¢ di Dio: anche l'arte ¢ religione.

Queste affermazioni diventano subito comprensibili,
quando si tengan presenti le altre idee che il Werner ha
sull'arte. I1 Mnioch dapprima e 1 romantici poi gliele

131 Su questo, che era uno dei principi fondamentali del «cre-
do» massonico da lui abbracciato, cfr. ScHNEIDER, Der Einfluss etc,
cap. II, e cft. anche «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 133. Lo Scheftner
era confratello suo e suo superiore nella Loggia di Konigsberg.
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hanno fornite*. Fino a che egli venne a contatto col
Mnioch, si puod dire che egli non avesse idee precise in
proposito: anche il culto dell'arte, che egli professera per
tutta la vita, incomincia soltanto da questo momento.
Per il Mnioch, studioso di Kant, I'arte ¢ una attivita dello
spirito, intermedia fra 1 sensi e la ragione, fra il mondo
del pensiero e il mondo della realta, ed ¢ quella attivita
su cui, come sappiamo, si basava in parte quella sua
educazione estetico-morale, che lo vedemmo andar pre-
dicando. L'arte porta senso e ragione, materia e spirito
in armonia: € come, con il maturar del suo pensiero, la
religione prese a poco a poco in lui sempre piu il so-
pravvento, l'arte era per il Mnioch, al tempo in cui il
Werner lo conobbe, la intermediaria fra il cielo e la ter-
ra, fra Dio e l'uomo, il poeta un sacerdote dell'ideale e
della religione. Elevatezza di idee, sentimento religioso
formano l'artista, che soltanto in questo caso pud com-
pier la missione che gli & affidata'”. Anche riguardo

132 Anche il Bohme lasciava all'arte libero adito nella vita.
Op. cit., pag. 84: «Ich sage nicht dass der Mensch in natiirlichen
Kiinsten nicht lernen und erfahren soll, etc». Ma il Bohme era
dall'arte troppo lontano. Piu avrebbe potuto apprendere il Werner,
dato il suo indirizzo, dall'Hermsterhuys, ma non si vedono traccie
evidenti di un suo influsso.

133 Cosi prega il Mnioch nella Litaney:

Darum, o Gott,
Erhélt uns immerdar die edlen Kiinste,
Erhalt die Kiinstler uns.............
................... die sich
Mit der Natur vereinen, alle Nerven
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all'estetica, le idee del Mnioch furono quindi per il Wer-
ner una prima preparazione alle teorie romantiche.
L'arte, per i romantici, ¢ rivelazione dell'infinito in for-
me finite: la espressione suprema della vita umana, in
cui ideale e reale si conciliano e si fondono in una unita
vivente. Il poeta ¢ un veggente che nella sua estasi, per
dono naturale, intuisce le verita piu ascose e profonde,
che il filosofo solo per forza di ragionamento pud rag-
giungere e dimostrare: € l'annunziatore, il profeta di
Dio. Questa estasi, questa elevazione, questa veggenza
sono che fanno il poeta. E anche il Werner scrive'**:
«Wer 1st Kunstler? — Der, welcher durch ein Chaos von
Regeln, Studien, Riicksichten, was weiss icht, alles ein-
gezwiangt, die er doch, er sei noch so genialisch, nicht
iiberspringen kann, in Wortern, Tonen, Farben, das Ge-
ringste nachzuklimpern sucht, was der gewohnliche Re-
ligiose, erlaube mir den Ausdruck, in Minuten der Wei-
he empfindet, oder derjenige, der sich und sein Inneres,
wie eine Aeolsharfe, dem schonen Saiisen der harmoni-
schen Natur darbietet, und sich von ihnen durchstrémen

Des inneren Sinns zu feinerem Gefiihl zu spannen,
Durch vollkommene Schonheit
Sie rein zu stimmen etc.

(Schriften, ed. 1794. cit.. p. 37).

Cfr. anche le note a questo passo nella ed. delle Schriften, 1798,
cit. e si tenga pur presente quanto gia dicemmo sulla importanza
data dal Mnioch al sentimento estetico per la «Moralische Bil-
dungy.

134 V. Scuurz, op. cit., p. 24.
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lasst?... Was willst du lieber sein? Diese Harfe oder jene
Geige, die, ein bisschen zwar auf den Ton der Harfe ge-
stimmt, durch die Griffe der ordinairen Menschheit, die
darauf herumklimpert, gar jimmerlich geschuhriegelt,
wie die im Zerbino vom Nestor? Mit einem Worte; was
ist besser zu sein? Gefiihlsvoller Anschauer, oder armli-
cher Nachklimperer der ewigen Gottheit?... Was ein
praktischer Kiinstler, in einem gerduschvollen und gefii-
hllosen Kreise, mit Aufopferung seines Lebensgenusses,
oft seiner korperlichen Ehre, nicht vermag, das kann der
theoretische, im engeren Kreise der ihn umgebenden,
mit ithm verwandten Seelen, in einem weit reicherem
Masse, ohne alle Aufopferungen»'®’.

Oltre alla originaria analogia di questo pensiero con il
romantico, si rilevano da questo passo due altre qualita
che gli son tutte proprie. Prima di tutto le verita, che il
poeta deve esprimere, sono, per il Werner, verita della

religione™?; in secondo luogo il poeta &, per il Werner,

135 Cfr. anche l'introduzione alla Weihe der Kraft (Ausgewd-
hite Schriften, V1, p. 4). Inoltre «Blitter f. 1. U.», cit., 1834, pas-
sim; «Gesellschafter», 1837, cit., passim.

Gli stessi pensieri vengono continuamente ripetuti.

136 Anche il Mnioch tendeva a considerar l'arte sotto la luce
che ad essa piove dalla religione, anzi a farne un sussidio della re-
ligione:

Darum erhélt, o Gott, uns eine dichterische
Religion.
(Schriften. ed. 1794, cit., p. 38).
Darum endlich lass
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un ispirato, su cui passa il soffio di Dio. I romantici, per
cui il poeta era un fratello spirituale del filosofo, consi-
deravano come qualita essenziale del genio la coscienza
continua di s¢ e della sua opera: questa coscienza non
distruggeva la ispirazione, considerata anche da essi
come indispensabile, ma la guidava e la purificava: 1'iro-
nia romantica era la estrema forma di questa coscienza
di se. Il Werner invece, per cui il poeta € un mistico, non
bada a questo secondo elemento: egli non conosce affat-
to I'ironia romantica: la creazione artistica € per lui vera
soltanto, quando 1'«io» del poeta scompare nell'entusia-

smo mistico, da cui il poeta ¢ trasportato'’.

Zu Tempeln deines Namens alle Kiinste
Sich ihre Krifte leihen, und ihre Allgewalt
Vereinen, um der Menschen ew'ge Hoffnung
Und seine kiinftige Seligkeit zu feiern.

(Ibid., p. 39).

Cosi pel Mnioch, come anche per il Werner, l'arte & necessaria
alla religione, perché questa deve «versinnlicht werden», e vice-
versa non puo fuor della religione fiorire.

137 Questo aspetto dell'estetica romantica venne chiaramente
illuminato dapprima da Ricarpa Hucu (Bliitezeit der Romantik
cit.), poi approfondito dalla Joacumi-Dece (Die Weltanschauung
der Romantik cit. ¢ Deutsche Shakespeare-probleme im XVIII.
Jahrhundert cit.) e dal WaLzeL (v. riassunte le sue idee nella Deu-
tsche Romantik citata).

Nel Werner questo ¢ riverbero che gia prima avvertimmo del
pensiero del completo abbandono dell'uomo a Dio. Se I'arte ¢ reli-
gione, e il poeta un sacerdote di Dio, Dio sara che parla per bocca
sua. E allora la vera legge dell'artista sara che egli segua la pro-
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Soltanto in questo modo puo il Werner affermare che
l'arte € negazione dell'egoismo, abbandono della volon-
ta, sacrificio del proprio essere. Il poeta viene cosi rapi-
to in un mondo, in cui egli non esiste piu se non in Dio.
Ed ¢ in questo senso che il Werner scrive: «Ich halte
Kunst fiir das ernste hochpriesterliche Geschéft, und zu-
gleich auch fiir die lebensléngliche, holde Geféahrtin des
Glicklichen, dem sie sich offenbart»'*. II Werner svol-
ge anche piu ampiamente questo suo pensiero. Ogni ge-
losia di mestiere, ogni guerricciuola, ogni spirito di setta
scompaiono presso il poeta vero. «Kann sich der Men-
sch auf etwas zu Gute tun, wobei er bloss Maschine der
gottlichen Einwirkung ist? Kann der Mensch, der so et-
was fiihlt, vom Neide gegen andere durchdrungen sein,
oder muss er nicht lieber sehnlich wiinschen, dass mit
thm noch Tausende Gott preisen und loben sollen? Denn
darauf geht alle Kunst; die Formen, die Dichtarten, sind
nur Schatten, Kling-Klang, Masken!»'**. Cosi egli esalta

pria ispirazione.

138 «Blatter f. . U.». 1827. n. 2.

139 Ausg. Schriften, X1V, p. 28, p, 47, etc. Una errata interpre-
tazione di questo passo da il WENDRINER (Das romantische Drama,
Berlin, 1909, p. 67). Egli intende lo sprezzo che in queste parole
si manifesta come rivolto alla teatralita; vedremo piu tardi che
cosa si debba ritenere sull'atteggiamento del Werner a questo pro-
posito. E perd gia ora evidente qual senso queste parole abbiano:
esse si riferiscono a tutta quell'arte che non nasce sotto il soffio
dell'ispirazione divina. Lo dimostra I'insieme della lettera a cui le
parole sono tolte.

Cfr. anche «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1174 e «Gesellschaftery,
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la scena del ritrovamento di Filippo e di Adalberto nei
Sohne des Tales, e scrive: «Wie ich zur Stelle gekom-
men bin, weiss ich nicht: ich selbst habe gar nichts dazu
getan; nur das weiss ich, dass, so oft ich sie ansehe, mir
ein unerkldrbares Grauen vor meinem Inneren {iber-
fallty ',

Ispirazione religiosa ¢ dunque la sostanza del poeta:
«Der sogenannte Dichter ist nichts, ist weniger als der
Schreiber oder der Canzellist, wenn er sich damit be-
gniigt in schon gestochenen Sylben seinen Nebenmen-
schen zu amiisiren»''. Queste parole spiegano il senso
che si deve dare alla sua frase: «Der religiose Sinn ist
eine Gattung der Poesie, die einerseits die erhabenste,
andererseits die notwendigste ist»'**: la poesia religiosa
¢ solo un genere di poesia, ma il Werner rigetta come
falsi tutti 1 generi che non hanno un tale scopo. «Kunst-
werke sind Vorarbeiten zu der neuen Religion, die der
Menschheit gegeben werden muss»'®.

L'importanza, che il Werner da alla poesia e all'arte,
nasce poi anche in parte da una considerazione pratica,
perche egli trova che 1 libri puramente teorici esercitano
poca influenza: «Biicher wirken, in dieser Riicksicht,
wenig oder nichts»'*. La poesia invece esercita sugli

1837, p. 53.
140 Ausg. Schriften, XIV, p. 46.
141 Ibid., p. 46. V. anche «Blitter f. 1. U.». 1827, n. 2.
142 Ibid., p. 7.
143 «Blitter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1173.
144 Allo Hitzig. Scuurz, op. cit., p. 44. Cfr. «Blatter f. 1. U.»
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animi il suo fascino, e trascina gli uomini inconsciamen-
te allo scopo, che il poeta si propone. Il Werner pone fra
libri teorici e libri di poesia la stessa differenza che i ro-
mantici ponevano, e definisce l'arte cosi: «Kunst ist
Wiedergestaltung des Unendlichen, wie in der Experi-
mentalphysik die geschliffene Fliche das darunterste-
hende chaotische Gemilde reprisentirt»'*. La « Wieder-
gestaltung» ¢ dunque la qualita distintiva del poeta.
L'idea deve nell'opera di poesia diventar concreta, vi-
vente. Il Werner riconduce I'effetto di un'opera di poesia
all'impressione che lascia I'insieme, impressione che de-
riva dallo spirito, che il soffio dell'ispirazione divina co-
munica alla creazione artistica: «Ich wiinschte dich zu
iiberzeugen — scrive egli allo Hitzig — dass die Worte
und Gedanken des Dichters nichts poetisches sind, dass
sein ganzer Effekt in dem unnennbaren Totaleindrucke
besteht, der, nach dem Genusse des Kunstwerkes im Le-
ser entsteht, aber augenblicklich verschwindet, sobald
ihn ein ungeneigter Leser sich expliziren will»'*. 11 sof-
fio divino ¢ quindi non nelle idee astratte, che vengono
predicate, ma nella forma, che queste idee assumono:
scomponete la poesia € non avrete se non «ldppische
Worte»'*’. La forma & senza dubbio nulla senza le idee
che essa esprime, ma le idee sole non bastano: la poesia
sta nell'organismo, in cui idee e forma si fondono e con-

cit., p. 837, p. 1178.
145 «Blitter f. 1. U.». cit.. p. 2.
146 Scuutz, op. cit., p, 43-47.
147 Ibid., p. 47.
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fondono. Ogni dissezionamento critico distrugge la poe-
sia, perch¢ distrugge 1'organismo e la vita dell'opera allo
stesso tempo: e questa € la ragione per cui egli — se-
guendo l'insegnamento del Wackenroder — richiede al
lettore un abbandono completo alla poesia che legge,
all'opera d'arte che contempla: «Ich suche {iiberall ver-
wandte Seelen.... Ich lese jedes Buch mit einer Hinge-
bung in die Seele des Autors...»'*. L'opera del poeta ap-
pare quindi al Werner non un pensare, ma un liberarsi di
pensieri, che dall'alto piovono in lui, in una visione
esterna. Questo senso hanno le sue parole: «Die unerlés-
slichste Aufgabe des Dichters ist nicht das Aufkldren,
sondern das Abkldren des Gemiits»'®. Visione ¢ quindi
immagine: immagine, visione sono elementi essenziali
dell'arte, e la poesia ¢ una «Bildersprache». Anche la
sua concezione della poesia riposa sopra il concetto al-
lora trionfante della forma organica.

Se la poesia ¢ rappresentazione di idee per immagini,
la poesia sara necessariamente simbolica. E la conclu-
sione a cui 1 romantici erano giunti ed a cui anche il
Werner giunse: «Kunst ist Symbolisirung des Gottlichen
im Menschlichen»'®. L'opera d'arte € un geroglifico,
che ¢ compreso soltanto, se se ne penetra il senso asco-
so, € che opera sull'anima del contemplatore per la mi-
steriosa corrispondenza, armonia € unita che esiste fra
quel senso ascoso e la forma, che esso ha assunto per ri-

148 ScuuTz, op. cit., p. 43.
149 «Blitter f. 1. U.», 1827, n. 1. A Regiomontanus.
150 Ibid.
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velarsi. E sacrilegio rinnegare i simboli: i simboli sono
creazioni di fantasia d'artista, e I'arte ¢ divina: «Ich glau-
be.... dass Christus als der Symbol der vergéttlichten,
Maria als das der reinsten Menschheit wiederaufgestellt
werden muss auf die Altdre, von denen sie frevelnd ver-

dringt wurden»''.

Religione, amore, arte formano cosi la trinita — «die
heilige Dreikinigkeit» — su cui la vita riposa.

Queste paiono a me essere le linee fondamentali del
pensiero del Werner, come esso ci si presenta al momen-
to, in cui, gia maturo d'anni, egli prende a scrivere le sue
tragedie. E un pensiero confuso, che ha una certa unita,
ma non ha raggiunto chiarezza. I1 Werner era troppo in-
quieto per potersi concedere alla meditazione ordinata e
calma, in cui le idee si definiscono e si illuminano;
quando una idea gli era balenata, seguendo un impulso
sentimentale, procedeva incurantemente oltre, contrad-
dicendo spesso s€¢ medesimo, e rinnegando talor persino
il principio da cui era partito. «Stets unstet»'**, chiama-
va egli se stesso. E in realta chi cerchi di seguir lo svol-
gimento del suo pensiero si trova dinnanzi a una tale ir-
requietudine e confusione, che solo a fatica gli riesce di
scorgervi chiaro:

151 «Blatter f. 1. U.». 1827. p. 1.
152 Ausg. Schriften, 1. 123.
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Seitdem ich ahnen konnte und empfinden,
Wollt'ich im Bilde stets das Wesen lieben,
Doch hat ein Bild das andere vertrieben,'™
Wie Morgenwolkchen aufgehn, glithn, verschwinden.

E come un assetato a cui mai non riesce di rinfrescar
le fauci arse.

153 Ibid., p. 175.
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CAPITOLO SECONDO
Il dramma.

La poesia del Werner nacque da questi confusi tumul-
ti di idee e da questi oscuri fermenti di vita malata. E
torbida, diseguale e malata come I'anima di colui che la
compose. Leggendola, avete I'impressione di penetrare
in un mondo strano e confuso, dove aure piene di vapori
eccitanti, che offuscano la vista e annebbiano il cervello,
ravvivino continue vampate di fiamme torbide, e creino
una morbosamente calda atmosfera, che ha del sogno e
dell'incubo allo stesso tempo. Vi chiedete come si possa
respirare in quel mondo senza diventarne nevrastenici,
come si possa schiudervi gli occhi, senza che le cose
perdano i loro naturali contorni, senza che tutto si pre-
senti in forme cosi bizzarre e insolite da non esser piu
facilmente riconosciuto.

Ritrovate nelle composizioni poetiche del Werner
quella volutta dello sfrenato fantasticare che trovaste
nelle lettere e nel Tugebuch. E una poesia nata da conti-
nue sovreccitazioni di un uomo che diceva di «non poter
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passar nella vita senza trascinar dietro la sua testa scapi-
gliatamente ricciuta turbini di aggrovigliantisi sempre
nuove fantasie». Le qualita peculiari del processo creati-
vo del Werner si trovano tutte implicite in questa impul-
sitd di una immaginazione, che non solo non domina e
modera, ma lascivamente blandisce s¢ medesima. Se
egli sostenne — come vedemmo — contro i Romantici la
incoscienza della creazione poetica, cid fu — consideran-
do il fatto dal lato psicologico — sopratutto perche egli
stesso si lasciava trascinare completamente dall'ebbrez-
za del comporre, ¢ sentiva che questa sarebbe andata
perduta, quando quell'incoscienza venisse trattenuta'*,
Ora, con una composizione siffatta, tutte le inclina-
zioni del poeta trionfano, suscitando innanzi ai suoi oc-
chi immagini, che interamente — e piu che la realta —
soddisfino ai bisogni sia sentimentali, sia sensuali della
sua natura. E la malattia del poeta si riverbera necessa-
riamente nell'anima, nella storia dei personaggi, di cui
egli va popolando la sua opera, e necessariamente anche
il mondo che egli rappresenta assume quel carattere di
«cauchemar» che ¢ proprio di tutta la sua vita interiore.

154 V. sulla composizione dei Séhne des Tales lo Hirzig, Le-
bensabriss, etc, cit., p. 11, sulla composizione del Kreutz an der
Ostsee il TeicHMANN cit., p. 303, il «Gesellschafter», 1837, p. 54 ¢
seg., 1 «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1169 e segg., sulla composizione
del 24. Februar il TEicHMANN cit., p. 328 e segg. ¢ 10 SCHUBART,
Erinnesungen an Goethe, «Schnorrs Archivy, I, 461. Cft. i relati-
vi capitoli di questo libro.
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La poesia del Werner offre cosi una piena assoluta
spontaneitd. La sua attivitd poetica eruppe difatti im-
provvisa, quando egli incomincio ad acquistar coscienza
del conflitto, che dentro di lui si veniva formando col
maturar nella sua mente di idee che contrastavano con le
altre tendenze da cui la sua psiche era dominata. La sua
produzione anteriore ¢ scarsa e presenta di rado quella
vivacita e immediatezza, che non si puod negare alla sua
opera posteriore, qualunque ne siano 1 meriti d'arte.

Se poi questa assunse, nascendo, la forma di dramma,
ci0 non accadde soltanto perche egli possedeva fin
dall'infanzia grande passione per il teatro — «Schon von
meiner frilhen Jugend an, war das Theater meine Lei-
denschaft und mein Studium»' — o perché egli credes-
se, in questo modo, di poter agire e influire sopra una
piu gran massa di pubblico e piu efficacemente, che non
scrivendo poesie'*®, o perché 1'ambizione di rivaleggiare
con Goethe, Schiller, Tieck ed altri poeti da lui molto

155 Lettera allo Iffland nel Teicamann cit., p. 291.

156 Quando compose il suo primo dramma, i Séhne des Tales,
era convinto che essi non avrebbero mai avuto possibilita di rap-
presentazione (e difatti, quando in un apposito rimaneggiamento
furono rappresentati, caddero): «Bei dieser Tendenz meines Wer-
kes war es mir unmdglich es fiir die Biihne darstellbar einzurich-
ten». Allo Iffland: TeicamMANN, op. cit., p. 292; cft. cap. precedente,
p. 167.
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letti ed ammirati lo stimolasse e lo sospingesse'’; cio
accadde specialmente perché¢ drammatica era l'indole
della sua fantasia. La natura sentimentale dell'individuo
ha sempre un riflesso nella natura della immaginazione,
ne determina le preferenze, ne eccita 'attivita, la perva-
de — specialmente in uomini come il Werner — e 1'inonda
della propria calda vita, la domina e la plasma. Ora il
Werner vive in s€¢ un dramma continuo: essendovi nella
sua psiche quel dissidio di tendenze che gia abbiamo
chiarito, il contrasto ¢ anche la forma prevalente di tutta
la sua vita interiore. La sua sensibilita ¢ piu intensa che
fine e le vibrazioni di essa sono scosse violente: 1 suoi
sentimenti sono esaltazioni e depressioni, estasi € pro-
stramenti, che si alternano come reazione l'uno all'altro,
perche ¢ altrimenti impossibile che un uomo possa du-
rarla. Non v'¢ in lui misura. Quando la moglie Maria gli
annunzia di volersi da lui separare, egli annuisce in una
calma stupita che ¢ una specie di annichilamento di tutto
l'essere morale; poi, appena ¢ solo e ci ripensa, la com-
mozione sua si sviluppa in un crescendo vertiginoso:
egli si butta prono sul pavimento, si immagina di essere
avviluppato dalla notte e dalla solitudine, come se nulla
esistesse fuorche il suo povero cuore sperduto nell'uni-

157 Quando si ritira con la terza moglie al capezzale della ma-
dre malata e vive due anni interi nella solitudine senza amici, sen-
za uscir nel mondo, senza veder quasi nessuno e si sprofonda nei
libri, passa il suo tempo a leggere, a meditare, a rileggere il Goe-
tz, I'Egmont, 1 Rduber, il Wallenstein, la Genovefa e 1'Octavianus.

V. «Blatter f. 1. U.» cit., 1827, n. 1-2.
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verso vuoto; si contorce, si morde, si sente chiamato da
Dio e da Dio maledetto, finche il cervello gli diventa
confuso, come se qualcuno l'avesse stordito con una
mazzata sul capo: e cosi rientra nella calma’®. E non ¢&
uno scoppio di passione irrefrenabile: egli ama, si, quel-
la donna, ma da qualche anno se ne cura cosi poco che
essa si allontana da lui per accostarsi a un vecchio di
cinquantasei anni, se ne cura cosi poco che non avverte
la sua freddezza crescente: egli la amera sempre, ma si
separa da lei con gran facilita e, se, separandosi, soffre,
ha pero anche un sentimento di liberazione che non osa
confessare a s¢ stesso. La sua esaltazione ¢ cosi furibon-
da, perché tutta la sua vita € cosi. Una tal vita sovreccita
e sviluppa fatalmente la fantasia, che esige stimoli, men-
tre le altre facoltd mentali richiedono armonia, equili-
brio e calma; ma non la sviluppa solamente, la informa
di s¢ e la modella. Anche la fantasia diventa irrequieta e
tende a precipitarsi agli estremi sotto la prepotenza dello
stimolo che la eccita: anche la fantasia tende a vedere e
a rappresentare le cose per contrasto: anche la fantasia
finisce con ignorare ogni armonia, € ogni trapasso da
uno stato d'animo all'altro. La fantasia del Werner, come
non solo le sue poesie ma le sue lettere la rivelano, ¢ in-
fatti tale. Ed egli si volge al dramma perche soltanto
esso puo esprimere il disaccordo che in lui regna, sazia-
re con la sua condensazione il bisogno di sempre nuove
scene che lo agita. Se infatti, per una parte, la lirica ¢

158 V. «Blatter f. 1. U.» cit. Lettera allo Scheffner, p. 1341-42.
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sempre un'armonia di accordi, anche quando esprime
una lotta interiore, perche la lotta vi si scioglie in uno
stato armonico, in quanto che il poeta la constata portan-
dola ad espressione, la poesia narrativa & invece,
d'altra parte, la rappresentazione di un divenire, in cui
ugualmente 1 contrasti si smussano perche i diversi ele-
menti e momenti dell'azione vi si fondono in una fluente
unita.

Se questa schietta origine lirica determina la materia
sentimentale e fantastica della poesia werneriana, € se
l'indole della sua vita interiore e della sua fantasia fu che
lo volse al dramma, il modo perd come questo venne da
lui organizzato, la struttura che questo ricevette, proven-
gono da un'altra delle tendenze che nel Werner abbiamo
rilevato. Gia vi accennammo al principio del capitolo
precedente: importa ora chiarire meglio il fenomeno.

Alle mistiche concezioni, che nel precedente capitolo
esaminammo, il Werner teneva assai. Scorgeva in esse
con sincera fede la verita, e le riteneva la parte migliore

159 Difatti il Werner abbandonera il dramma per volgersi alla
lirica, quando, dopo la conversione, avra per qualche tempo una
certa unita con se medesimo. Cfr. Ausgewdhlite Schriften, vol. 1 e
II. Solo una cinquantina di pagine furono composte durante la sua
attivita drammatica; un centinaio di pagine la precedono; tutto il
rimanente dei due volumi la segue.
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di se medesimo: credeva realmente di «aver la missio-
ne» di diffonderle e di guidarle alla vittoria. Per quanto
forte fosse la sua vocazione poetica, essa era soverchiata
ancora dalla sua natura di predicatore. Non aveva pro-
clamato esser vanita anche la poesia, quando essa non
serva di edificazione agli altri uomini? E fu coerente
alla sua estetica mistica. La visse. Le sue fantasticherie
si svolgevano sopra la base che i1 pensieri mistici gli of-
frivano: fantasticherie ed idee erano ugualmente river-
beri della sua personalita ed erano inscindibili. Ed egli
considero 1 suoi drammi come «veicoli» per le sue idee.
«Ich kann dir — scrive allo Hitzig — so wahr Gott lebt,
schworen, dass ich die Kunst bloss aus dem hoheren
Gesichtspunkt, insofern sie uns Ahnungen von der Got-
theit gibt, betrachte, und dass es mir nicht nur darum zu
tun ist, Biicher zu schreiben um einen fliichtigen Beifall
zu gewinnen, sondern darum, wenn auch nur wenige,
Gemiiter fiir das Heilige zu gewinnen, was die Welt ni-
cht kennt... Ich fiirchte mich nicht vor Nebenbiihlern,
die mit mir um den poetischen Lorbeer wetteifern: im
Gegenteil, ich mochte wiinschen dass es schon Tausen-
de gebe, die von meinem Ideal durchdrungen mit mir zu
einem Ziele walleten... Ich versichere und beteuere dir
dass ich alle poetische Lorbeerkronen fiir die Freude
hingébe, nicht etwa Stifter, bloss Mitglied einer dcht re-
ligiosen Sekte zu sein, denn ich bin iiberzeugt dass es
die Hauptsache ist, worum es Not tut, und dass alle

95



Kunstwerke nur Propylden sind zu diesem Endz-
weck»'®. E questo, d'altronde, il tema principale di tutte
le numerose lettere in cui egli discorre delle sue ope-
I.el61.

Il dramma sorge cosi dopo che le idee si son formate.
Non solo succede — cosa in s€ naturale — che, affinché il
Werner possa scrivere, egli deve aver qualcosa da dire:
ma ¢ questo «qualcosa che egli ha da dire» cio che scote
la sua inclinazione alla poesia, inclinazione prima sem-
pre sentita, ma sentita soltanto come una specie di vuoto
ritmo insistente che egli non sapeva come trasformare in
melodia e che veniva facilmente intorpidito. Il mistico

precede in lui il poeta e lo suscita: 1'idea precede la poe-
162

sia ed ¢ il germe da cui questa si sviluppa **.

160 V. Hitzig, Lebensabriss cit., p. 41.

161 V. TeicamaNN cit., p. 291 e seg., 310 e seg.; «Gesellschaf-
ter», 1837, cit.. p. 44 e seg.; «Blitter f. 1. U.», 1834. cit.. p. 1169 ¢
seg.; Gusitz, Erlebnisse, 1, p. 218 e segg., etc, passim.

162 All'influsso della mistica sopra il dramma del Werner de-
dico una sua dissertazione lo IrmLEr, Ueber den Einfluss von Z.
Wemers Mystik auf sein dramatisches Schaffen. Diss. Strassburg,
Metz, 1906. Ma lo Irmler non fa se non diluire il PoppENBERG, Op.
cit., cap. I, e il FrRANKEL, op. cit.. cap. I, poco aggiungendovi di
suo: bastera, per mostrar la sua preparazione intorno all'argomen-
to, ricordare come egli confonda le Wiener con le Berliner Vorle-
sungen dello ScHLEGEL (pagina 17), come egli consideri 1'episodio
di Astralis nella prima parte dei S6hne des Tales come anteriore al
Kreutz an der Ostsee (p. 11), mentre esso fu composto solo per la
seconda edizione del 1806; come (p. 4) egli affermi che il Werner
conobbe il NovaLis solo nel 1810, mentre il Werner ne era entusia-
sta nel 1804 (V. «Euphorion», XVI, p. 363. «Halle'sche Allgem.
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Il dramma nasce quindi nel momento in cui il pensie-
ro astratto si concreta in una visione di realta che ad
esso ¢ conforme. Tutta la poesia nata in tal maniera ¢
poesia fantastica in fondo, perch¢ la realta vi vien trasfi-
gurata, ed ¢, ad ogni modo, poesia spiccatamente indivi-
duale. L'idea donde il poeta parte ¢ l'espressione del
sentimento personale della vita che il poeta ha: quel sen-
timento e quell'idea trasformano la realta che il poeta
osserva e rappresenta; son come certe lenti che danno
forme speciali agli oggetti che attraverso di esse sono
veduti. Il che non infirma il valore della poesia, perche
ci0 che importa non ¢ affatto che la realta veduta dal
poeta coincida con la realta veduta con gli occhi dei piu,
ma solamente che essa sia rappresentata cosi, che noi
abbiamo l'impressione di una realta vivente. Noi ci sen-
tiremo trasportati in un altro mondo, in un mondo in cui
noi non riconosceremo piu il nostro proprio: ma forse-
che lo scopo della poesia ¢ di lasciarci nel mondo in cui
viviamo?

Dicemmo in principio del precedente capitolo che fi-
losofia e poesia si mescolano in una tale opera. Si me-
scolano, ma non si distruggono. Anzi si integrano, per-
che la poesia assorbe il pensiero. Ogni mondo, fantasti-
co o reale che esso sia, ha certe sue qualita distintive: il
pensiero viene per cosi dire obiettivato € non € piu se
non la qualita fondamentale del mondo che il poeta
crea: la filosofia ¢ sottomessa alla poesia, ne ¢ come una

Ztg.», 1804, Dicembre).
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base, e solo da determinatezza di colorito all'opera. Cer-
to ¢ che la fusione dei due elementi, che solo in questo
modo pud avvenire, ¢ estremamente difficile: son due
tendenze 1'una all'altra estranea e ciascuna di esse cerca
di prendere il sopravvento: la coscienza che la realta
nuova rappresentata ¢ diversa dalla comune conduce il
poeta a far tesi, a moralizzare, a sopprimere la vita con
discorsi astratti. Pure il problema di questa fusione ¢ an-
che il problema fondamentale dell'arte moderna.

Tutte le qualita formali del dramma del Werner hanno
origine in questa di cui ora parlammo. Esso ¢ anzitutto
simbolico: ma importa intendersi sul significato della
parola. La vita umana ¢, per il Werner, una ascensione
verso il riconoscimento di quelle verita di cui egli € per-
suaso e, naturalmente, anche verso la pratica di esse.
L'ascensione € faticosa, € 1 drammi del Werner sono 1
drammi di questa ascensione, drammi diversi nei diversi
tempi e presso le diverse persone, ma, nelle loro linee
fondamentali, sempre a s¢ stessi identici. La storia dei
suoi personaggi diventa, in tal modo, per il poeta, la sto-
ria di tutti gli uomini: la storia € quindi simbolica e i
personaggi sono simbolici percheé essi hanno un valore
universale, perché — secondo i1l Werner — ogni vita indi-
viduale ¢ simbolo della vita universa, perche — egli dice
— simbolica ¢ la realta stessa della nostra vita. Ad un
Conte, che dal Frankel fu identificato col Conte Brii-
hl'®, e che trovava alcuni dei personaggi del Lutero alle-

163 FRANKEL, op. cit., p. 22.

98



gorie e astrazioni, egli rispondeva: «Therese und Theo-
bald sind nichts weiter als schuldlose Kinder und nicht
mehr oder weniger Allegorien als jeder bedeutende
Mensch. Jeder Mensch ist ndhmlich dazu da, um irgend
eine sittliche Idee zu reprisentiren, und so wiirde ich
den erhabenen Monarchen, den wir beide so tief vereh-
ren und lieben (il re di Prussia) bei dem ersten Anblick
fiir eine Allegorie des durch weise Pflichterfiillung er-
zeugten Gewissensfriedens halten»'®*.

Molte altre qualita del dramma, verso di cui il Werner
assiduamente tende, sono specificazioni di questa prima.
Mistica ¢ I'idea madre, e mistico ¢ quindi il dramma, mi-
stico 1l mondo che in esso € rappresentato. Dio vi domi-
na, invisibile, ma dappertutto presente: «Die Gottheit —
scrive il Werner all'Hitzig — lenkt jeden unserer Schritte
zum Hochsten, jeden»'®. La liberta dell'uvomo diventa
molto relativa: direttamente o indirettamente ¢ il volere
di Dio che trionfa in tutti gli atti nostri. Vedemmo che il
Werner conciliava in questo modo la coscienza della de-
bolezza sua con la missione di educatore religioso che
credeva gli fosse assegnata: egli ¢ debole, un «armer ge-
driickter Mensch», un peccatore, ma la Provvidenza lo
assiste nell'adempimento della sua missione. «Wie kdme
ich Schwacher... dazu, allem diesem mit der allergros-
sten Gelassenheit entgegen zu sehen, wenn nicht des

164 Lettera al conte e alla contessa v. X. TEICHMANN cit.. p.
310.
165 Hitzig, Lebensabriss cit., p. 115.
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Herm Kraft in dem Schwachen michtig wére?»'®®. E
«des Herrn Kraft» ¢ anche la vera potenza che muove
l'azione dei suoi drammi. E un dramma fatalistico, quin-
di, quello che egli compone, ma il concetto greco della
fatalita vi vien rovesciato dal concetto della Provviden-
za, che lo sostituisce'®’. Leggendo tutte le sue opere dai
Sohne des Tales alla Mutter der Makkabdier sempre sen-
tite questa mano che pesa sopra gli uomini e li sospinge
nelle loro azioni. Il fato greco trascinava gli uomini alla
colpa e alla sventura: il nuovo fato trascina gli uomini
alla redenzione e alla salvezza. Si disse che il dramma ci
perde in interesse, in quanto che una forza estranea su-
periore, irresistibile interviene; ma l'interesse esiste in
una certa misura sempre, perche il campo d'azione di
questa forza estranea ¢ 1'anima dei personaggi. Le azioni
che questi compiono hanno la loro causa immediata nel-
le loro anime che mutano e si trasformano e su queste
anime la Provvidenza ha un influsso diverso: vi sono
anime piu deboli e anime piu forti, anime pure ed anime
corrotte, anime che soggiacciono e anime che si sottrag-
gono alla influenza salvatrice. Vi € varieta quindi e lotta
continua. La lotta ¢ sempre fra 1'anima e il corpo, fra gli
istinti superiori e gli istinti inferiori, fra le inclinazioni

166 Scuutz, op. cit., p. 23; cfr. anche «Blitter f. 1. U.», 1834, p.
1170, 1174, etc.

167 Cfr. Eicuenporrr, Geschichte der Deutschen Romantik.
Leipzig, 1854, p. 50. Cfr. a questo proposito il WENDRINER che si
occupa di questo fatto riguardo al dramma romantico in generale
e anche nei riguardi del Werner in particolare (op. cit., passim).
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celesti e le inclinazioni terrene, perche in essa ¢ per il
Werner l'essenza della vita: ma la lotta ha nei diversi
personaggi esito diverso: l'esito finale ¢ bensi dovuto
all'intervento di Dio, ma esso ¢ anche l'epilogo naturale
di questa lotta umana, a cui l'intervento divino da solo
come una consacrazione.

La varieta dei caratteri ¢ poi anche possibile per
un'altra ragione. Non vi € presso i diversi personaggi
soltanto una differenza quantitativa nelle loro qualita
basse od alte, nella loro cedevolezza o resistenza
all'influsso divino, ma anche una differenza qualitativa.
L'egoismo, gli istinti materiali si manifestano in forme
diverse: ricerca di godimento, amore terreno, ambizio-
ne, indifferenza e che so altro ancora. Cosi ogni perso-
naggio acquista una propria fisonomia, € nei diversi
drammi viene impostato sempre un diverso problema
tragico, a seconda che questa o quell'altra tendenza ¢
fatta impedimento alla elevazione religiosa. Oltraccio,
se la caratteristica dei personaggi ¢ data sempre da un
unico punto di vista e 1 vari drammi svolgono sempre
azioni analoghe, e cio puo dare al complesso dell'opera
del Werner un carattere di uniformita, cio giova d'altra
parte alla nettezza di posizione delle singole tragedie'®®.

Conseguenza di questa indole del dramma ¢ che 1 per-
sonaggi sono di necessita per la maggior parte passivi. 11
Werner stesso riconosceva tale qualita nei Séhne des Ta-

168 Svolge questa critica ampiamente lo IrmLER, op. cit., p. 13-
29, passim.
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les: «die Personen mussten leidend sein»; ma egli espri-
meva questa opinione perché egli li aveva sottoposti a
un invisibile misterioso dominio della societa segreta a
cui appartenevano'®. «Leidend» restarono invece anco-
ra tutte le sue creature, quando, passato ad altri drammi,
il Werner era libero dai ceppi, che gli imponeva il fatto
di rappresentare la potenza grande ma occulta di una
tale societa'”®. O, almeno, si pud osservar questo: esse
sono attive in quanto cadono o peccano, passive in
quanto progrediscono nella via del bene. Anzi questo
stesso cadere e peccare non ¢ mai il risultato di una vo-
lonta che si afferma, ma della prepotenza dello stimolo
che 1i eccita e li seduce: e questa attivita si risolve in una
passivita. Avviene soltanto di alcuni dei personaggi
principali che essi si sottraggano a questa legge genera-
le; e ci0 accade per lo piu perche essi identificano la vo-
lonta loro con la volonta divina e agiscono cosciente-
mente € combattono, da Dio assistiti.

La passivita dei personaggi si manifesta anche in
un'altra forma. Vi sono in tutti gli uomini dei momenti
singolari, in cui sentimenti e istinti spuntano all'improv-
viso, senza ragione apparente, senza che se ne sappia ne
il come n¢ il perché: questi momenti abbondano nelle
creature werneriane. E una qualita che s'accordava trop-
po bene con la fondamentale tendenza della loro natura,

169 Lettera allo Iffland, Teicamann cit., p. 293.
170 Di questa passivita dei personaggi Werneriani discorre an-

che, ma da un suo unilaterale punto di vista, il WENDRINER, Op. cit.,
p. 74.
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con il concetto del diretto intervento della Provvidenza,
perche cosi non avvenisse. Notate questo ad esempio la
dove si tratta di amore. L'amore ¢ improvviso, predesti-
nato. Quando 'anima incontra 1'anima sorella, che anda-
va cercando, arde: non sa come n¢ perche, sa soltanto
che una potenza estranea si ¢ impadronita di lei, una po-
tenza invincibile a cui vano e colpevole ¢ tentar di resi-
stere. Il Werner riflette qui nella poesia esperienze per-
sonali della sua natura istintiva e impulsiva: egli stesso
racconta che cosi si innamoro della sua terza moglie
avendola incontrata per via: vederla e amarla fu una
cosa sola. «Ich begegnete ihr auf der Strasse und ihr
Blick fuhr mir wie ein Blitzstrahl ins Herz: diese Gra-
ziengestalt war es, deren Bild mir zeitlebens dunkel vor-
geschwebt hatte: sie war fliir mich bestimmt, ich liebte
sie vom ersten Augenblicke als ich sie sah, und liebte
jetzt zum ersten Mal»'"!. Si confronti ad esempio con
questo passo la scena in cui Caterina von Bora s'inna-
mora di Lutero nella Weihe der Kraft'”. Son sentimenti
che son gia in precedenza «bestimmt». Il fatto ha una
indiscutibile verita psicologica, se anche la «Bestim-
mung» non ¢ che apparente: nella poesia moderna ¢ fat-
ta a questi inaspettati risvegli della subcoscienza una
larga parte. Ma nel dramma werneriano questo nuovo
elemento, unito a tutti gli altri, da all'insieme un caratte-
re — per cosi dire — stupito e sognante. Quegli uomini

171 Lettera a ReciomonTaNus, «Blétter f. 1. U.», 1827. n. 1. Cft.
anche «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1341 e il «Gesellschafter» cit.
172 Atto I — Scena ultima.

103



paiono dei sonnambuli che vanno errando in preda di un
potere occulto: esseri senza volonta, senza la visione co-
sciente di uno scopo preciso.

E il Werner aggrava ancora questo carattere. Avendo
concepita e rappresentata in ogni sua poesia come im-
manente 1'opera della divina Provvidenza, gli importa di
renderla visibile; non gli par mai che 1 mutamenti che
avvengono nell'anima dei personaggi additino sufficien-
temente l'origine donde essi scaturiscono; non gli par
mai che le sue idee sian chiarificate abbastanza ed abba-
stanza esposte. E percio le ripete prima durante e dopo il
dramma instancabilmente, le fa oggetto di discussione e
di esposizioni continuamente rinnovate. Si deve ricono-
scere che in un dramma come quello di cui discorriamo
un tal fatto ¢ giustificato. Il dramma non presenta sol-
tanto uomini che hanno sentimenti e passioni, che sof-
frono e agiscono, ma uomini che pensano, uomini pre-
muti dall'ansia di venire in chiaro sopra di s¢ stessi e sul
loro scopo, sulle oscure e confuse voci che sentono sali-
re dal fondo della loro coscienza e non riescono a defi-
nire, uomini che proiettano le loro azioni sopra una ge-
nerale meditazione dei valori della vita, e da quella loro
meditazione son mossi nei loro atti. Idee astratte e di-
scussioni non sono estranee a una tale opera, perche
esse sono la naturale espressione di stati d'animo e di ca-
ratteri che non potrebbero altrimenti apparire. Ma tutto
ci0 appesantisce spesso il dramma di un grave pondo di
materia in cui la vita ¢ troppo debole e l'interesse dram-
matico troppo scarso. Cid che 'opera guadagna o po-
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trebbe guadagnare in profondita, va perduto in vivacita
ed intensita, tanto piu che vedemmo come le idee del
Werner sian confuse e, talora, aggrovigliate e oscure. E
il lettore si sente come schiacciato dalla pesantezza di
queste idee, che, ripetute instancabilmente sotto tanti
aspetti e in tante forme e talora con cosi confusa impre-
cisione, gli compaiono innanzi.

Cosi l'idea religiosa determina e informa il dramma
che ¢ o vuol esser sempre dramma religioso.

E altre qualita s'aggiungono a quelle che ora indicam-
mo.

Dalla religiosita dei suoi intendimenti il Werner vien
condotto naturalmente al Medio Evo, a quel Medio Evo
che — vedemmo — egli aveva cantato gia nella Phanta-
sie, a quel Medio Evo che celebrava allora intorno a lui
la sua risurrezione'”. Anche il Werner crede, come i ro-
mantici, che sia necessario tornare a quella eta, tornarvi,
naturalmente, non per restarvi, ma per muovere a una
civilta nuova, che non vada piu per quelle false vie per
cui la civilta europea negli ultimi secoli si ¢ deviata, ma
per vie nuove a piu alti fini. E una ammirazione condi-
zionata in fondo, ma tale da destare la nostalgia, in
quanto che al Werner — cosi come ai romantici — pareva
di poter ravvisare in quei tempi uno stato di coscienza,
che piu e meglio rispondeva al suo, che non quello do-
minante ai suoi tempi. Se 1 romantici perd con sinceri

173 V. Hrrzig, Lebensbriss cit. sulla genesi dei Séhne des Ta-
les, loc. cit., «Gesellschaftery, loc. cit., «Blitter f. 1. U.», loc. cit.
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sforzi di studio cercarono di penetrare in quell'eta e di
rappresentarla cosi come essa fu, unilaterale e falso ¢ in-
vece 1l Medio Evo del Werner, che non ha interesse sto-
rico vivo, come parecchi invece dei poeti suoi contem-
poranei mostrarono'”. Egli legge, quando attende alla
composizione delle sue opere, qualche storia generale
che gli fornisca azione ed elementi generali: poi com-
pleta con la sua fantasia e completa senza eccessivi ri-
guardi: 1 Sohne des Tales, ad esempio, sono basati sol-
tanto sopra una leggenda che egli stesso designa come
molto ipotetica: leggenda vaga, senza particolari preci-
si'. Le vicende storiche son per lui cosa secondaria:
l'essenziale ¢ che egli riesca bene ad esprimere le sue
idee ed a ritrarre 1 suoi fantasmi. E ride nelle sue lettere
di coloro che gli rimproverano inesattezze e ignoranze.
Non ha il poeta il diritto di rifarsi lui la storia come gli
talenta, secondo i suoi scopi?'’. Il poeta non scrive sto-

174 Crede a questo interesse lo IRMLER, op. cit., p. 13 e segg,,
ma basta un superficiale raffronto dei suoi drammi con la storia in
cui egli li inquadra per persuadersene. Il dramma, in cui si man-
tiene piu fedele, ¢ la Weihe der Kraft (su cui v. il FRANKEL, cap.
IV); ma anche 1a vi sono dei mutamenti sostanziali secondo il suo
scopo, come vedremo.

175 Scuutz, op. cit., p. 35.

176 V. TeicHMANN, op. cit., p. 306 e segg., passim. Cfr, «Blatter
f. 1. U.», 1834. p. 1173-74. e cfr. anche il Prologo alla Weihe der
Kraft, «Ausgewdhlte Schriften», V1, p. 7. Cft. ancora X, p. VIl a
proposito della Mutter der Makkabder: «Kenner mit den Schwie-
rigkeiten der historischen Tragddie werden mir das sogar unserm
vortrefflichen Schiller in so reichlichem Masse eingerdumte Re-
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ria, ma si compone lui una sua propria storia, € non gli
si chieda cio che egli non volle dare. Il Medio Evo ¢ per
il Werner essenzialmente una eta, in cui gli uomini son
dominati ancora dalla religione.

Il Medio Evo ¢ oltraccio Cattolicismo. E il Werner
condivide la estetica celebrazione del Cattolicismo che i
romantici poco prima di lui avevano fatto. Egli ha le
convinzioni degli Schlegel, dello Schelling e del Tieck;
si ¢ esaltato sopra le Herzensergiessungen del Wacken-
roder: «Gegen diesen religiosen Coloss sind alle neue
Kunstmenschen noch Neophyten»'”” € si & entusiasmato
al nuovo culto di una religione artistica, di una religione
cioe di cui la poesia sia elemento sostanziale. Anch'egli
trova, come 1 romantici, che la poesia ha bisogno di una
mitologia. Se la poesia ¢ simbolica, rappresentazione
esterna delle grandi verita, essa € mitologia. Ora l'antica
mitologia ¢ morta, non risponde piu allo stato odierno
delle coscienze: se qualcosa la puo sostituire, ¢ soltanto
il tesoro di riti e di leggende che la Chiesa cattolica pos-
siede. Il Cattolicismo € una meravigliosa «wieder aufge-
grabene mythologische Fundgrube»: egli crede che «die
Sache poetisch angesehen, der Katholizismus nicht nur
das grosste Meisterstiick menschlicher Erfindung, son-
dern auch.... allen iibrigen Religionsformen, fiir ein Zei-
talter, welches den Sinn der schonen Griechheit auf im-
mer verloren hat, vorzuziehen ist», crede che «allen Eu-

cht Tatsachen selbst der neueren Geschichte dem dramatischen
Bedarf geméss zu modeln nicht verweigemy.
177 Scuutz, op. cit.
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ropdischen Kunstgenius und Kunstgeschmack allmé&hli-
ch der Teufel holt, wenn wir nicht zu einem gelduterten
Katholizismus wiederkehren, von dem wir ausgegangen
sind». Quando egli manda allo Iffland das Kreutz an der
Ostsee, ¢ se lo vede rifiutato e criticato per gli elementi
mistici e cattolici che vi abbondano, egli risponde che
«da wir keine Mithologie mehr haben, und das Fatum
fiir uns, trotz Schillers angestrengter und herrlicher Ver-
suche, nicht ansprechend ist, in unserem Zeitalter fiir die
tragische Biihne (die der Mythologie schlechterdings ni-
cht entbehren kann) nulla salus ausser dem Katholizi-
smus zu finden ist»'”. Per questa ragione tutti i suoi
drammi, anche quando egli ¢ lontanissimo ancora dalla
sua conversione, son tentativi di dramma cattolico, che
al cattolicismo sempre piu lo avvicinano. Sempre, quan-
do egli ¢ giunto al termine di una sua opera, si vanta di
aver dato pel primo alla Germania «eine dcht katholi-
sche Tragddie»: pel primo, perché la Jungfrau von Or-
leans dello Schiller, a cui egli del resto spesso mird, non
¢ una tragedia veramente cattolica nel suo spirito e nelle
sue forme'”. Anche il dramma suo su Lutero vien da lui

178 Cfr. Lettera allo Scheffner, «Blitter f. 1. U.», 1834, p.
1077. Importanti pure sotto questo rispetto sono le altre lettere
allo Scheftner («Blétter f. 1. U.», 1834, pagine 1177-74), dove
egli parla della composizione del Kreutz an der Ostsee, la lunga
lettera sulla Weihe der Kraft, nel «Gesellschafter» del Gusirz, loc.
cit., le lettere allo IrrLaND cit., nel Teicumann, in cui difende que-
sta sua tendenza. Cfr. anche Gusritz, Erlebnisse, 1, 218.

179 Allo IrrLanD (TEIcHMANN, loc. cit.) e allo Scuerrner (loc.
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esaltato come una «katholische Tragddie». Cattolica, sia
perche lo spirito che la anima risponde a quel carattere
estetico che nel Cattolicismo si trova e che 1 Romantici
esaltarono, sia perche¢, come meglio vedremo, cattolica
¢, nel suo pensiero, 1'idea informatrice.

Misticismo, Medio Evo, Cattolicismo. Da molto tem-
po il soprannaturale ¢ stato rivendicato ai regni della
poesia. Per questo rispetto i romantici avevan trovato
gia completamente sgombra la via. Anche il Werner ne
usa e fa che creature celesti, o dotate di virtu sovruma-
ne, partecipino all'azione che nei suoi drammi egli svol-
ge. Son messi della divina Provvidenza. Essi servivano
al Werner in doppio modo: prima perchée, volendo egli
render visibile 1'influsso della Provvidenza divina sulla
umana vita, questi esseri la personificavano e la rende-
vano evidente: in secondo luogo, perche essi, simboleg-
giando anche le sue idee, davano ad esse un risalto mag-
giore. Infatti il Werner mise spesso in bocca loro 1 ser-
moneggiamenti che tanto gli stavano a cuore, fece che
essi, rivelando le mistiche verita, manifestassero il senso
occulto della storia che si svolgeva. L'indole loro di es-
seri celesti dava alle verita promulgate una autorita
maggiore. Oltraccio in tal maniera si allargava e compli-
cava l'azione in visioni grandiose, verso di cui la sua
fantasia inclinava, e ci0 appagava un suo bisogno tanto
piu fortemente sentito, inquantoche esso non era solo un
bisogno della fantasia, ma un bisogno sentimentale, nato

cit.).

109



dalla coscienza di essersi accostato ai problemi piu va-
sti, piu sostanziali non pur della vita umana, ma della
vita universa.

La necessita di sfoggiar tutta la tavolozza per rappre-
sentar tempi lontani e forme di vita diverse dalle attuali
la necessita di estendersi nella psicologia dei personaggi
perche essi nella loro anomalia presentino maggiori ap-
parenze di realta, la necessita di introdur molti perso-
naggi perche la tragedia abbia veramente quel valor tipi-
co e simbolico che il Werner le vuol dare, la compiacen-
za di abbondare nella pittura del suo estetico cattolici-
smo, I'amplificazione del dramma per la sovrapposizio-
ne di un'azione divina alla azione umana, la ricordata
naturale spontanea tendenza al vasto e al grandioso nelle
concezioni delle sue opere — tutte queste ragioni rendo-
no il dramma werneriano molto complesso. Vi si ag-
giungano le discussioni e le prediche, vi si aggiunga il
fatto che il Werner, per render meno pesanti i suoi inse-
gnamenti, li veste di immagini e 1i presenta in forme
simboliche in Ballate, Canti e Allegorie, che dissemina
qua e la nella sua opera, dove gli par meglio opportuno
— e si avra un'idea della condensazione, o meglio, com-
pressione continua con cui il Werner ¢ poi costretto a
procedere nella composizione delle sue tragedie.

E, poiche egli stesso avverte la miscela di elementi
eterogenei da cui il suo dramma risulta, cosi si sforza di
portarvi unita. Per una parte avete un dilagar dell'azione
in divagazioni liriche, didattiche, epiche, e per l'altra
parte un costante e tenace rimaner presso dell'azione
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principale: «Ich suche die Handlung so klar als moglich
fortzufilhren und von Episoden so rein als moglich zu
halten»'®. E mentre trovate in realta nel suo dramma un
dilatarsi di tutte le situazioni in tutti 1 sensi, vi trovate
invece rari episodi. Il nitido svolgimento dell'azione
principale diventa quindi una specie di colonna verte-
brale intorno a cui viene organizzato l'insieme.

Il senso di unita organica che il lettore o uditore rice-
ve, ha pero un'altra origine. Esso deriva da una specie di
fiamma lirica che pervade tutti gli elementi dell'opera.
Scompariva nell'antico dramma il poeta dietro 1 fanta-
smi che creava: ora vi si mescola portandovi un tumulto
di sentimenti e di idee, che la rappresentazione degli av-
venimenti eccita. Questi sentimenti € queste idee sono
che uniscono e confondono tutto quanto. Confondono,
anche dando alla parola il suo senso traslato: e il Werner
lo sa, ma riconosce in questa confusione l'indice della
genialita: «Das Genialische ist nicht eine Zeichnung in
Umrissen, es ist ein durch Schmelz und Sinn der Farben
wiedergegebenes lebendiges Gemailde»'®'. Non soltanto
in teoria professava egli l'opinione che l'effetto della
poesia deve esser considerato nella sua totalita, perche
soltanto nella totalita ¢ la vita: egli cerca di metterlo in
pratica. E protesta anche praticamente contro coloro che
con tal metodo lo criticano. L'unita di un'opera di poesia

180 TercamANN, op. cit., p. 303.

181 Risposta dello IrrLaND cit., «Blattar f. 1. U.» (cit.), 1834, p.
1178. Anche lo Iffland accetta questo punto di vista Werneriano,
sebbene muova al suo Kreutz an der Ostsee molte altre critiche.

111



non ¢ «una unita logica e geometrica», ma una unita vi-
vente: non bisogna sopprimerla per cercar d'intenderla.

Quest'onda lirica irruente nuocera alla teatralita
dell'opera, ma non nuoce in realta alla vita vera
dell'insieme. Essa stonerebbe in un dramma storico-rea-
listico: che cosa puod aver da mescolare il poeta entro la
rappresentazione di una storia di passione e¢ di uomini
che esso tolse alla realta della vita? Il dramma nato cosi
esclude ogni invasione di soggettivismo; il dramma in-
vece nato come espressione di una tragedia di pensiero,
che nell'anima dell'autore si combatte, la permette, al-
meno fino a un certo segno, e anzi fino a un certo segno
la esige.

Questo elemento lirico fa un po' la parte del coro nel-
la tragedia greca: ma invece di dar le impressioni degli
spettatori, da la commozione dell'autore, e, invece di es-
ser ordinatamente disposto nella tecnica del dramma, ¢
disperso e fuso nell'insieme dell'opera per mezzo di di-
versi personaggi, come vedremo. Questo fatto lasciera
concludere che il dramma non ha piu la purita di linee
della tragedia classica: ma ha la poesia moderna in ge-
nerale questa purita? Ed ¢ essa elemento sostanziale, in-
dispensabile? 11 Werner passa spesso il segno in quanto
che opprime lo sviluppo dell'azione entro 1'avvolgimen-
to lirico invece di dar soltanto una specie di accompa-
gnamento, in quanto che non inserisce soltanto lirica su-
scitata dalla impressione degli avvenimenti descritti, ma
invece nata direttamente dall'entusiasmo suo per l'idea
onde il suo dramma sorse: la fusione dei due elementi
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non ¢ in lui avvenuta: ¢ come in un'opera, in cui vi sia
un irregolare alterno dominio dell'orchestra sul canto, e
del canto sull'orchestra, senza alcun principio fisso e
senza alcuna ragione speciale: eppure ¢ innegabile che,
senza quell'onda lirica che tutto investe e sospinge,
I'armonia relativa fra pensiero e rappresentazione che
nel dramma esiste, non sarebbe stata raggiunta.

La tragedia mistica del Werner ¢ una lotta risultante
da una serie di successive lotte particolari e parziali:
queste lotte si sciolgono nel raggiungimento di una veri-
ta e la lirica ¢ espressione naturale di questi raggiungi-
menti. La tragedia risulta da una serie di momenti suc-
cessivi: la lirica € la conclusione poetica di tali momen-
ti. Superata la prima lotta, si incomincia una seconda, la
cui condizione ¢ la vittoria nella lotta precedente: anche
questa nuova lotta si scioglie in una conclusione lirica.
La lirica unisce un momento all'altro e segna il trapasso,
cosi come essa unisce 1'idea al simbolo.

La lirica termina il dramma, perche¢ il dramma ¢ a

fine felice. A fine felice, perché termina con la morte'®*.

182 Lo IrMLER, Der Einfluss der Mystik auf Zacharias Wemers
Drama cit., disputa a lungo sopra questo fatto e muove critiche
perche nel Werner la morte non compar come espiazione di una
colpa. E questo che importa? Forse che l'essenza della tragedia ¢
in una colpa commessa che si espia? Ribatteva gia queste osser-
vazioni lo ScHLEGEL nelle «Wiener Vorlesungen» (11, 188 f.):

«Man hat hieraus (contro la condanna della tragedia del marti-
rio fatta da Lessing a proposito del Polyeucte di Corneille) folgen
wollen, das Martertum sei iiberhaupt ein ungiinstiger Gegenstand
fiir die Tragddie. Mit grossen Unrecht. Die Freudigkeit, womit
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La morte essendo il sogno verso cui tutti tendono, essa
non ¢ piu rappresentata — come avveniva nelle altre tra-
gedie — come una sconfitta in cui 1 personaggi soggiace-
vano al loro destino: essa ¢ rappresentata come una vit-
toria. E la vittoria va coronata dall'inno. Il dramma wer-
neriano termina quindi con una lirica «Verkldarungy,
come l'opera a lieto fine termina con l'apoteosi.

Si deve riconoscere dunque al Werner una serieta e
nobilta di intenti € una sincera fermezza nei suoi tentati-
vi verso un suo proprio dramma. Calava entro di s¢
quando scriveva e perseguiva il fantasma che passava
dinnanzi alla sua immaginazione: «Man gebe mir héch-
sten drei Monate — scriveva all'lffland mentre attendeva
al Kreutz an der Ostsee — um geschift- und sorgenlos in
mein Inneres zuriickzukehren und mein Schauspiel ist
vollendet»'®. Credendo santa la sua missione, si donava
a lei tutto quanto.

die Martyres in Qual und Tod gingen, war nicht Unempfindlich-
keit, sondern der Heldenmut der hochsten Liebe: sie mussten zu-
vor in unaussprechlich schmerzlichen Kédmpfen den Sieg iiber
jede irdische Anhanglichkeit erringen, und durch die Darstellung
dieser Kédmpfe, dieser Aengstigung der sterblichen Natur, wih-
rend der Seraph sich zum Himmel schwingt, kann der Dichter die
innigste Fuhrung erweckeny.
183 V. TeicHMANN, op. cit., p. 308.
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Il punto di partenza del Werner verso questi tentativi
di originalita fu lo Schiller'®. Per quanto infatti egli leg-
ga Shakespeare e il Goethe ¢ il Tieck e il Calderon, tien
pero sopratutto fissi su di lui 1 suoi sguardi. Riconosce
la nobilta della sua anima e la sincerita del suo ideali-
smo; non ne pud condivider piu le idee, ma pur s'accor-
da con lui nel considerar 1'arte e la poesia come un'edu-
cazione dell'anima umana ad una nobile vita, come il
solo campo della attivita umana in cui ragione e senti-
mento sono in perfetta armonia: ha, come lui, un'alta
idea del poeta e della sua missione, € vuol, come lui, che
il poeta fonda 1'ideale nella realta. E sopratutto ammira
in lui la sua potenza drammatica: anche 1'elemento de-
clamatorio e predicatorio che talora nello Schiller si tro-
va, corrisponde alla sua maniera di vedere il dramma e
alla necessita sua di servirsene. Ed egli sogna di diven-
tarne il successore: «Was sagen Sie zu Schillers Tode?
Er hat mich wie Blei befallen — scrive allo Scheffner —
Wie kurz ist das Leben! Welcher Posten ist jetzt vacant!
Das waren die ersten Eindriicke, deren ich mir bewusst
bin. Wie viel hat jeder, der nur eine Ahnung von deu-

184 Sull'influenza dello Schiller v. MiNor, Die Schicksalstra-
gadie cit., passim, a proposito dei singoli drammi, e Das Schick-
saldrama nella Kiirschners D. N. L., Einleitung; ma sopratutto v.
FrANkEL, Die Weihe der Kraft, passim, a proposito dei singoli
aspetti della tecnica del dramma da lui esaminato, con riferimenti
numerosi agli altri drammi. V. inoltre anche F. DEGeENHART, Z. Wer-
ners Stil. Progr. Eichstidt, 1899, e Neue Breitrige zu Z. Wemers
Stil. Progr. Eichstadt, 1907.
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tscher Literatur hat, ihm zu verdanken! Ich bemitleide
die Narren, die auf ithn hohnldchelnd herauf — nicht he-
rabsehen: zum letzteren stehen sie zu tief. Was habe ich
ihm nicht alles zu verdanken! Wie weit bin ich hinter
ihm! Der Mensch ist 37 Jahre alt geworden und hat
acht Meisterstiicke hinterlassen: ich zahle 36% Jahre
und habe 1% confuse Trauerspiele gemacht. — O Gott! o
Gott! Unser Wissen und unser Streben ist
Stiickwerk!»'®*. Nessun elogio lo lusinga di piu che
quello dello Iffland, parer egli nato per riempir la lacuna
che la morte dello Schiller ha lasciato nella letteratura
tedesca. Tien presenti 1 drammi di lui mentre scrive i
suoi proprii: ne trae insegnamento proficuo per la co-
struzione scenica di essi, ne trae spunto per le sue situa-
ziont: li legge e studia cosi bene che movenze e frasi e
immagini schilleriane passano nella sua opera: li consi-
dera in molta parte come modelli di tecnica teatrale e si
richiama ad essi per giustificare la forma che ha dato ai
drammi suoi: si ingegna anche di metter il suo proprio
pensiero a contatto con il pensiero di lui: rievocando
dinnanzi al pubblico di Berlino la sua figura, sfrutta
quella analogia che abbiam sopra ricordata nella conce-
zione dell'arte e della funzione del poeta, richiama 1 pen-
sieri espressi dallo Schiller nei Worte des Glaubens e ti-
duce la fede di lui a quel culto dell'arte, della bellezza e

di Dio, che forma il suo proprio'®.

185 Allo ScuerrNEr, «Blitter f. 1. U.». 1834, p. 1181.
186 Ausgewdhlte Schriften, 1, p. 127.
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Pure, malgrado quest'influsso forte e tenace, non si
lascio deviare: sentiva in s€ un artista minore, ma il cul-
tore di un genere d'arte che credeva piu alto'’, e questo
suo proprio ideale d'arte e il suo pensiero lo possedeva-
no cosi che egli non poteva altrimenti procedere alla
composizione delle sue opere, che seguendo le sue pro-
prie idee'™. Gli influssi schilleriani furono quindi este-
riori, utili alla estrinsecazione delle sue idee e dei suoi
fantasmi, esempi di struttura scenica e di tecnica dram-
matica, che in ogni genere di dramma si possono ugual-
mente sfruttare'®’.

Lo Schiller maturo, avvicinantesi al classicismo gre-
co, sognante un ideale di poesia armonicamente compo-
sta in impassibile serenita di linee, gli impose piu dello
Schiller anteriore, ed egli ricorda il Wallenstein nelle sue
lettere con la massima frequenza: ma tra questo tipo di
dramma e il suo vi ¢ un abisso, volti come sono per di-
rezioni opposte'”. Piu s'accorderebbe invece il dramma
degli «Stiirmer und Dringer», ugualmente dominato da
idee, impostazione e risoluzione di un problema sociale,

187 Cft. «Blatter f. 1. U.», 1834. p. 1183.

188 «Blatter f. 1. U.». 1834, cit.. p. 1179; cfr. quanto nel prossi-
mo capitolo dovro esporre sul Kreutz an der Ostsee.

189 In questo senso gli vedremo infatti stabilire continui raf-
fronti tra I'opera sua e quella schilleriana; in questo senso ancora
esprimeva la sua ammirazione per lui nel 1820 pubblicando la
Mutter der Makkobder, «Ausgewdhlte Schriften», X. p. VIIL

190 E quanto non videro gli studiosi sopra citati o almeno non
misero in luce.
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libero nella sua costruzione e facente larga parte alla en-
fasi lirica, tendente sopratutto alla rappresentazione ca-
ratteristica: ma il problema che 1a era posto era un pro-
blema particolare che si presenta come conseguenza lo-
gica di verita generalmente ammesse: le idee, che vi ve-
nivano offerte, non toccavano le quistioni massime, non
mutavano sostanzialmente l'aspetto della vita, ed erano
spesso diverse dalle sue. Oltraccio il dramma non ripo-
sava completamente su di esse, in quanto che la realta
che il poeta dipingeva non era da esse condizionata. Vi
si predichera infatti un vangelo di dignita e di liberta
umana e scaturira un insegnamento di rinnovazione dal-
lo svolgimento del dramma: ma la realta vi vien rappre-
sentata come essa ¢, e la visione di questa realta ¢ l'ulti-
mo fondamento su cui il dramma posa, non le idee che il
poeta porta nel suo capo. Da questa diversita primitiva
deriva naturalmente una divergenza di tutte le qualita,
che vedemmo nascere dal modo come il dramma werne-
riano ¢ impostato e che sarebbe qui inutile di nuova-
mente enumerare. L'obiettivo dramma della seconda
maniera imponeva invece al Werner per la sua grandio-
sita e sopratutto gli pareva modello dal punto di vista
formale.

Partito dallo Schiller, il Werner s'accosto poi nel suo
procedimento d'arte ai romantici, come loro in parte si
accostava nelle idee e in parte nell'indole stessa del suo
mondo fantastico. Non vi trovate solo lo stesso simboli-
smo, lo stesso soggetto medioevale, la stessa tinta misti-
ca, lo stesso cattolicismo, la stessa invasione lirica, lo
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stesso soprannaturale, come gia vedemmo; vi trovate
anche, in parte, una analoga struttura della tragedia. Ben
lo riconosceva lo Iffland quando gli respingeva il Kreutz
an der Ostsee pur riconoscendone 1 pregi, perche gli pa-
reva inadatto per la scena, € quando, criticandogli Wan-
da, gli scriveva con aperto biasimo: «Werner sinkt zu
Tieck»''. Poiché egli era sincero, se analoga era la loro
estetica, anche le loro creazioni dovevano incontrarsi.
Prima di tutto vi ¢ lo stesso procedere dall'interiore
all'esteriore senza mirare ad altro che ad esprimere con
la maggior pienezza possibile quanto nell'anima e nella
fantasia si agita, senza cercar di adattare la propria crea-
zione a un ideale di bellezza formale preesistente alla
concezione di essa. E questo ha poi una piu appariscente
conseguenza. Poiche I'origine del dramma ¢ in idee pro-
prie del poeta, in un suo sentimento personale, € perche
quindi la unita del dramma ¢ una unita di «Stimmungy,
cosi ne deriva naturalmente e necessariamente una forte
inclinazione al pittoresco; quella inclinazione, che i ro-
mantici predicavano come qualitd distintiva dell'arte
moderna. Finche il dramma era semplicemente un con-
flitto di passioni, poteva questo e doveva concentrarsi
tutto in un gruppo d'azione esplicantesi con la massima
evidenza di forme: divenuto esso invece la espressione
di una generale visione della vita, ne nasce la necessita
di un dilatarsi in una multiformita di aspetti: 1'effetto che
prima nasceva dalla centralizzazione, nasce ora dalla de-

191 TricHMANN cit., p. 325 e «Blatter f. 1. U.». 1834. p. 1178.

119



centralizzazione ed ¢ quindi un effetto piu pittorico che
scultorio.

Cosi si avra prima di tutto una generale pittura
d'ambiente, con 1 colori piu vivi che la tavolozza del
Werner possiede. Non son soltanto genti di tempi remoti
quelle che egli descrive, ma genti ancor mezzo selvag-
gie in terre lontane, viventi con costumi ancor primitivi
ma originali: Polacchi, Unni, Prussiani: uno stato di ci-
vilta ancor vicino alla natura. L'unica verita storica, di
cui il Werner un po' si preoccupa, € questa verita di co-
lor locale, su di cui anche 1 romantici assai insistevano: 1
personaggi principali devono staccarsi da questo sfondo
perche possano avere un valor tipico, € questo sfondo
deve esser dipinto con vivacita e ricchezza affinche il
quadro intero abbia vita. Poich¢ la religione, qual che
essa sia, domina questi uomini, ed essi hanno fantasia
vivace, si puod scapricciar la fantasia del Werner nella
descrizione di riti e cerimonie singolari: i riti vari,
ch'egli trovava descritti nelle opere di storia, servono
come base, su cui egli va liberamente immaginando ol-
tre, preoccupato soltanto di conservare il tono generale.
Eccitata dal sentimento religioso, la fantasia delle sue
creature si slancia oltre 1 confini del mistero, interpreta i
fenomeni della natura e della umana vita: il Werner ha
occasione nelle preghiere loro di mostrare anche in for-
me rozze € primitive quel simbolismo mistico che egli
va predicando. Ne nascono scene di un colore esotico e
nello stesso tempo pomposo € una visione singolare del-
la natura si affaccia entro fantasticherie strane e ardite.
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Queste scene sono come accordi che conducono al
dramma vero e proprio: intrecciandovisi, esse vi portano
in molta parte quella «Stimmung» vivace che la lirica
sola non basterebbe a dare.

Quanto il Werner si preoccupi di questo pittoresco,
possono mostrare le didascalie numerose e molto ab-
bondanti. Egli sceglie i colori delle stoffe e dei mobili,
determina e fissa i paesaggi, si indugia a descriver for-
me € movenze: cerca la decorazione ricca, opulenta. E
tira in ballo 1'universo intero: non gli basta di metter in
scena un urto di civilta o un urto di religioni, non gli ba-
sta di tirare in ballo Dio e gli angeli e tutti 1 santi: cerca
anche con descrizioni naturali d'intensificare la «Stim-
mung», come piu tardi meglio vedremo. E, anche in
questo, seguendo gli insegnamenti romantici, non si li-
mita alla poesia, si vale delle altre arti: vuol far della
poesia una pittura e ne vuol far una musica. E della mu-
sica e della pittura si giova ampiamente e direttamen-
te192'

Della pittura ha lo stesso senso che ne hanno i roman-
tici: vi vede, come essi, piu una sinfonia di colori che
disegno, o, se si vuole, trova, come essi, la forma nel co-
lore: condivide il culto dell'antica arte religiosa su cui
Friedrich Schlegel costrui nell'Europa teorie, che egli

accolse'?; celebra in Colonia il centro dell'antica arte te-

192 Cft. su questo il FRANKEL, op. cit., cap. VL.
193 All'Hrrzig, Ausew. Schriften, XI11. p. 28 e nei Tagebiicher 1
passi riguardanti l'arte.

121



desca. E crede anch'egli che dai quadri si sprigioni
una misteriosa virtu fascinatrice, indefinita e indefinibi-
le, che strappa 1'vomo alla sua piccola vita, per farlo as-
surgere al presentimento della bellezza celeste’. Nel
Kreutz an der Ostsee I''mmagine di Sant'Adalberto rive-
la a Warmio e a Malgona, al vescovo Christian e alla re-
gina Agaphia i segreti divini; nella Weihe der Kraft si ri-
pete l'espediente per I'immagine di San Sebastiano e si
innalza un inno wackenroderiano:

Diese schonen Bilder,
Sie malten uns die schéne alte Zeit,
Die jetzt erwacht in schon gewordner Welt
Mit Sturmgebraus', wie 's Wetter jenen Abend.

Ma piu che della pittura si serve anch'egli della musi-
ca: «Die Musik ist die hochste aller Kiinste desshalb,
weil bei ihr gar nichts zu verstehen ist, und sie, so zu sa-
gen, das Universum mit uns in unmittelbares Rapport
setzt»'*®. Fa incominciare il dramma con una ouverture,
riempie gli intermezzi con musica orchestrale, introduce
suoni di campane e suoni d'arpe durante la scena allo
scopo di moltiplicare I'effetto della situazione, fa mette-

194 Allo ScuerrNER, «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1346.

195 Non fu studiata ancora la posizione presa dal Werner di
fronte al problema artistico. Un'indagine mostrerebbe come, tratto
dapprima allo Heinse dalla affinita di temperamento, si venne a
poco a poco spiritualizzando attraverso il Wackenroder e Friedri-
ch Schlegel. Il fondo pero del suo sentimento artistico restd sem-

pre, malgrado le esaltazioni mistiche, specialmente sensuale.
196 «Gesellschafter», 1837, p. 58.
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re in musica cori, duetti e monologhi, e la musica diven-
ta un elemento importante nella composizione d'insie-
me, nell'intonazione che 1l dramma riceve, nell'unita di
«Stimmung» che a tutto si imprime. Quando la compa-
gnia dell'Hofmann suscita maggior fervore nei suoi so-
gni musicali, immagina la musica come elemento so-
stanziale per poter evocare completamente i1 giganteschi
fantasmi di quella che fu una delle sue piu grandi conce-
zioni, e trova nell'Hoffmann stesso 1'amico, che, amma-
liato dall'idea, compone con lui la musica dell'opera'’.

E la musica ¢ anche uno degli elementi sostanziali per
dare al dramma la tinta religiosa: sequenze sacre, canti
religiosi, melodie liturgiche vengon profuse dal Werner
nelle sue scene, ogni qualvolta gli sembri opportuno.

Il dramma gia melodrammatico sotto altri aspetti as-
sume talora la fisonomia d'un'opera lirica. E il Werner,
conscio di questa sua maniera di composizione, ne sente
anche gli inconvenienti, ma la giudica corrispondente
allo spirito che egli nella sua opera vuole infondere: i
suoi drammi, dice, sono «in romantischem Geiste gehal-
ten, mit Prunk, Szenerie, und was sonst den Haufen

mehrt, nicht sparsam versehen»'*®,

197 E il Kreutz an der Ostsee, di cui parleremo.

198 Queste parole rivolte allo Iffland («Blatter f. 1. U.». 1834,
p. 1178) hanno lo scopo di sostener l'efficacia scenica del dram-
ma che il Werner ha composto e difende. Che non si tratti pero
soltanto di artifizi scenici pud mostrar facilmente un confronto
con la Genovefa, lo Zerbino, I'Octavianus ¢ il Gestiefelter Kater.
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E s'accosta ai Romantici anche nell'uso dei metri. Ri-
conosce che il verso giambico si ¢ mostrato nella lingua
tedesca come il verso tragico per eccellenza e che esso
deve quindi dominare nel dramma: ma la miscela dei
generi letterari, l'inclinazione al pittoresco, la fusione di
elementi diversi nella sua opera gli rendono I'uso anche
di metri diversi indispensabile. Variare i metri €, dice,
un variare la «Stimmungy lasciandola in fondo sempre
identica. Ed egli scrive, polemizzando con lo Iffland, su
questo argomento: «Ich habe, nach inniger Ueberzeu-
gung von der Notwendigkeit im hohen Tragischen, neb-
st den den Grundton ausmachenden Jamben wechselnde
Versarten gebraucht»'”. E mette naturalmente a profitto
il rinfrescamento delle strofe romanze che il Tieck e lo
Schlegel e 1 romantici avevano fatto di recente. Preval-
gono queste strofe nella sua vera e propria lirica, ed ec-
cellono sopra le altre forme metriche i sonetti, forse un
po' troppo rigidi e un po' troppo rimbombanti, ma pieni
di sicurezza e di vigore: di strofe romanze e romantiche
fiorisce anche il suo dramma continuamente: terzine,
nella cui sonorita un po' aspra e massiccia riconoscete il
lettore appassionato di Dante, sestine, quartine, ottave,
strofe di canzone si alternano col verso allitterato del
«Nibelungenlied» e coi serbici trochei: la rima ¢ sfog-
giata con un grande lusso di rime ricche.

E la musicalita trionfa nelle sue opere, come presso 1
romantici, in ogni maniera. Madama di Staél ne era ra-

199 Allo Iffland. TeicamaNN, ibid., p. 1178.
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pita: «La versification de Werner est pleine des admira-
bles secrets de 'harmonie, et 1'on ne saurait donner en
francais 1'idée de son talent a cet égard»*®. Quanta im-
portanza assegnassero 1 romantici alla musicalita
nell'effetto della poesia, nella produzione di quell'incan-
tamento, che essi alla poesia domandavano, ¢ noto: non
sognaron pei primi una poesia che fosse musica e che
riuscisse a rivelar cid che riempie 1'anima del cantore
senza che le parole avessero un preciso concreto signifi-
cato? E anche il Werner scrive: «Daher konnte ich dir
mit kurzen Worten das Wesen der neuen Kunst so defi-
nirien: sie strebt die Poesie zur Musik zu veredeln»®'.
Par che la materialita della parola, determinando e pre-
cisando, rompa l'incanto in cui il poeta si trova e renda
etereo ci0 che ¢ volgare. La lirica del Tieck trae la sua
efficacia e la sua debolezza appunto dalla sua musicalita
¢ da un vago ondeggiar di immagini a contorni indeter-
minati che il ritmo e l'armonia delle parole uniscono:
forza, perche vi ¢ slancio e volo e come uno schiudersi
dell'anima del poeta nella luce crepuscolare in cui egli
indugia con le sue armonie; debolezza, perche manca la
forza rappresentativa, e v'¢ ripetizione e disorganismo,
ed ¢ cosa che stanca non veder mai bene cio che il poeta
vi vuol dire. Nel Werner avete un analogo regno
dell'armonia: talora le immagini si confondono I'una

200 De I'Allemagne, 11. ch. XXIV.
201 V. «Gesellschafter», 1837, p. 58, sulla prima scena del

Kreutz an der Ostsee l'ironia dell'Horrmann, Serapionsbriider.
Berlin, 1824, IV. p. 173.
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nell'altra e il pensiero si ripete e si diluisce, ma il senti-
mento si esprime nella sicura onda ritmica e nell'armo-
nia piena e varia. Scrive la Sta€l intorno all'armonia dei
«Cori delle Vergini» in Wanda: «Le poéte sait changer
l'allemand en une langue molle et douce, que ces om-
bres fatiguées et désintéressées articulent avec des sons
a demi formés: tous les mots qu'elles prononcent, toutes
les rimes des vers sont, pour ainsi dire, vaporeuses. Le
sens aussi des paroles est adapte a la situation: elles pei-
gnent si bien un froid repos, un terne regard! On y en-
tend le ressentiment lointain de la vie, et le pale reflet
des impressions effacées jette sur toute la nature comme
un voile de nuage»**.

E per la bocca della Staél parla ora Schlegel, parla il
romanticismo a cui ella si € convertita. Iffland invece se
ne stancava, € quasi la rompeva col Werner in una lette-
ra aspramente critica e in qualche istante amara precisa-
mente per questi cori e per questa lirica, per questa mu-
sicalita che par talora fine a s¢ stessa e percio al grande
attore pareva vuota, ed era in realta supremamente anti-
teatrale. Cosi egli, rifiutandogli la rappresentazione del
Wanda, lamentera che egli sprechi il suo genio.

Se pero fra il dramma del Werner e 1 drammi romanti-
ci esistono tante analogie, pure anche formalmente il
Werner finisce col separarsi da loro. N¢ era possibile
che lo scolaro dello Schiller si potesse con essi identifi-
care.

202 Allemagne, parte 11, cap. XXIV.
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Prima di tutto disdegnarono 1 romantici come cosa in-
degna di vero poeta indulgere alle esigenze della scena e
al gusto del pubblico: si offersero bensi, quando si pre-
sento 1'occasione, di far per la scena delle rielaborazio-
ni*®?, ma crearono sempre le loro opere indipendente-
mente da tali riguardi e senso teatrale vero non mostra-
rono anche nelle rielaborazioni mai. Nel Werner invece
tal senso fu sempre assai forte. Non solo egli apprezza
dello Shakespeare, accanto alla autonomia di genialita
creatrice cosi cara agli Schlegel, anche la eccezionale
virtt drammatica, ma egli rispetta e, fino a un certo se-
gno, stima perfino il Kotzebue, malgrado tutti gli attac-
chi che gli vede muovere, ed esalta lo Iffland «den gros-
sen Meister», «den grossen Theaterkiinstler»>**.

Il senso scenico gli era innato e il suo grande interes-

se e quel suo precoce bazzicare sui palchi teatrali lo ave-

203 V. su questa curiosa smania dei romantici di vedersi rap-
presentati, malgrado il loro sprezzante atteggiamento, una lettera
del Tieck allo Iffland nel Teicamann cit. Cfr. sull'argomento E.
Gross, Die altere Romantik und das Theater. Theatergeschichtli-
che Forschungen, 1V, Berlin. 1910.

204 V. nel Teicamann (cit.) la sua prima lettera allo Iffland, e v.
«Blatter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1177-79.

Per la stima che il Werner aveva del Korzesug, cfr. «Blatter f. 1.
U.», 1834, pp. 1178, 1182, etc. Non vi ¢ fra le due espressioni
«Tief heruntergekommen» e «ich schatze ihn» nessuna contraddi-
zione, perche la prima allude all'assenza di vera ispirazione e spe-
cialmente all'assenza di spirito religioso in lui — e la seconda si ri-
ferisce invece a quella teatralitd che nel Kotzebue nessuno pud
negare.
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vano anche piu sviluppato®”. La condanna che i roman-

tici ne facevano non poteva condividere neppure in teo-
ria: voleva agire sul popolo e questo era 1'unico mezzo:
il fine alto nobilitava il mezzo®®. E gli era d'altronde una
necessita di creazione. I Séhne des Tales sono il solo
dramma che egli abbia composto senza aver lo scopo
preciso di venir rappresentato®”’, ed anche in essi vi son
parecchie scene, dove si sente che la visione del pubbli-
co era presente al poeta. Sul Kreutz an der Ostsee scri-
veva: «Es enthélt mehrere Szenen die, meiner Kenntniss
der Biihne nach, bei gehoriger Darstellung, von vieler
Wirkung sein miissten, wie es iibrigens ganz mit Riick-
sicht auf Natur und Eigenart der Biihne bearbeitet
ist»?®®. L'elogio & da lui ripetuto per tutti i suoi drammi,
quando egli, avendoli composti, li annunzia ai cono-
scenti € ammiratori*”. Egli intitola le sue composizioni
«romantische Tragddien» e il sogno suo fu di comporre
un teatro romantico, ma fatto, in contraddizione coi ro-

205 Cfr. lettera allo Iffland nel Tricamann, op. cit., p. 291 e
segg.

206 V. a questo proposito particolarmente la lettera allo
Scheftner a proposito del Kreutz an der Ostsee «Blatter f. 1. U.»,
1834, p. 1178-1183. Vi si trovano espresse tutte quelle idee che io
qui espongo.

207 TEICHMANN, op. cit., p. 291.

208 Ibid.. p. 303.

209 Cftr. ibid. le lettere a proposito della Weihe der Kraft, della
Wanda, del 24. Februar.
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mantici, per esser rappresentato con successo sopra la
scena’'’,

Conseguenza di questo suo bisogno e di questo suo
intento ¢ in parte quella purita di svolgimento dell'azio-
ne che gia innanzi rilevammo. Conseguenza ulteriore ¢
il suo atteggiamento di fronte alle questioni allora tanto
dibattute dell'unita di tempo e di luogo?"'. Egli non le ac-
cetta teoricamente e non le osserva in pratica per princi-
pio, ma non abusa della sua liberta, come 1l Tieck face-
va. Mostra una liberta maggiore rispetto alla unita di
luogo, perch¢ essa non importa una interruzione
dell'azione, e la distrazione, che il lettore riceve dal
cambiamento di scena, ¢ largamente compensata dalla
maggior vivacita di rappresentazione che si puo ottene-
re, facendo svolger quasi tutta I'azione davanti all'udito-
rio. Rispetta invece 1'unita di tempo nei S6hne des Tales,
in Wanda, in Attila, in Kunigunde, nel 24. Februar e
non se ne allontana troppo nella Weihe der Kraft e nel
Kreutz an der Ostsee: egli non vi puo rinunziare perche
sente la necessitd di condensare l'effetto, per afferrare
'animo degli spettatori con una emozione unica, inten-

210 Egli vuole «zum Mittler dienen zwischen der &therischen
Kunst and der hdlzernen Biihney, «Blatter f. 1. U.», 1834 cit., p.
1179.

211 Cfr. FrRANKEL, Zur «Weihe der Kraft» cit., p. 26 ¢ seg. Il
Frinkel espone il modo come il Werner si comporta di fronte a
questa questione, senza perd connetterla cogli altri lati dell'esteti-
ca e dell'arte Werneriana, mentre il fatto puo soltanto in tale modo
venir pienamente inteso.
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sa: 1 drammi a tempo libero possono fare un'impressione
piu profonda e pit complessa, ma non teatralmente cosi
forte. Questo limite di tempo, che egli si impone, fa an-
che si che egli, per una parte, vi condensi una quantita
di avvenimenti, e che, per l'altra parte, non rappresenti
tutto il divenire dell'azione, ma ne scelga il momento
critico, in cui essa si scioglie nella catastrofe finale.
Cosa anche questa antiromantica.

E la stessa osservazione si deve ripetere per altri fra 1
principi che i romantici sostennero e professarono?®'?.
Cosi prima di tutto la miscela del comico e del tragico,
che ¢ presso i1 romantici uno degli elementi che danno al
dramma varieta, pienezza e multiformita, ed ¢ spesso
anche la forma in cui l'ironia romantica si manifesta,
con una voluta e capricciosa distruzione, che il poeta
stesso compie, di quel pathos che egli ha suscitato. Il
Werner, che vedemmo confonder senza scrupoli 1 confi-
ni delle arti e dei generi letterari, non se ne trattiene per
pregiudizio: nel momento della massima tensione,
nell'ultimo atto del Kreutz an der Ostsee, quando 1'azio-

212 Come infatti il romanzo romantico ¢ un «Bildungsromany,
cosi ¢ anche il dramma un «Bildungsdramay: voler ridurre a que-
sta qualita il dramma romantico, come fa il WeNDRINER (Op. cit., p.
34), ¢ un falsarne il carattere, perché la base ne ¢ in una unita liri-
ca, che non si esprime soltanto nella «Bildung» del carattere prin-
cipale, ma in una complessa libera struttura che permette al poeta
di tutto espandersi: essa ne € uno dei caratteri fondamentali. Que-
sto carattere impedisce perd ai romantici quel concentramento di
cui qui parlammo, e di cui il Werner si serve specialmente a sco-
po teatrale.
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ne terrena e 'azione mistica incrociate e fuse hanno rag-
giunto il punto estremo della crisi e lo scioglimento im-
mane oramai ¢ inevitabile, egli inserisce 'episodio della
giovane barcaiola con 1 suoi comici ragionari e la tragi-
ca, eroica azione finale: anche l'esempio dello Shake-
speare, da lui ammiratissimo attraverso la traduzione
dello Schlegel, contribui verosimilmente a liberarlo da
ogni preconcetto. Ma, come egli non accoglie la teoria
romantica dell'ironia*”®, cosi la pratica lo allontand sem-
pre piu da un tale uso. Anzitutto, pieno com'era della
sua missione sacerdotale, come poteva indugiar volen-
tieri presso lo scherzo e il riso? Che cosa potevano aver
in comune con il comico la sua azione simbolica e sa-
cra, la sua predicazione mistica? Il misticismo ¢ esclusi-
vo, dominatore, non fa giustizia, come i romantici face-
vano, alle altre forme di vita. In secondo luogo poi nep-
pur la sua fantasia e neppur la sua natura amavano tali
scene. La natura sconvolta e agitata lo portava a veder
con occhi seri le cose, la fantasia amava il grande,
l'intenso, lo scoppiar delle passioni, il violento urtarsi
degli avvenimenti. E a poco a poco il comico fu bandito
per lasciar che l'unita di «Stimmungy» tragica si impo-
nesse a tutto e dominasse tiranna e determinasse il
dramma intero con veemenza crescente.

Lo stesso avviene per 'uso del verso e della prosa. Se
il Werner accetta tante scene di realta nell'opera sua, se
volge la sua attenzione ai caratteri degli individui e al

213 Cft. Capitolo L. p. 67.
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problema psicologico mirando a dar dei caratteri vivi e
ben determinati*'?, non vi & ragione, perché egli esclu-
desse la prosa, usata tanto dagli «Stiirmer» e usata insie-
me col verso dallo Shakespeare. Pure egli usa sempre il
verso ¢ lo usa per una specie di necessita interiore: po-
treste dire che pensa in verso. La prosa ¢ un linguaggio
troppo quotidiano e troppo volgare per le verita alte che
egli vuol promulgare, per le ascensioni mistiche che egli
vuole descrivere: quando egli ascende al mondo dei suoi
fantasmi, avviene in lui quasi una trasformazione; gli
par di avvicinarsi a un mondo superiore € la prosa non
basta piu ad esprimere anche le cose piu semplici: il lin-
guaggio poetico € una specie di incanto, che vale a to-
gliere il lettore dalla piccola realta che lo circonda e che
¢ necessario sia costante, perche il lettore venga conti-
nuamente riportato nel mondo superiore che il poeta gli
svela, e non si distrugga quello stato d'animo che al go-
dimento dell'opera € necessario. D'altronde, data I'indole
essenzialmente lirica della genesi dei suoi drammi, era
naturale che il verso sorgesse spontaneo nella sua fanta-
sia riccamente melodica. Il verso nasce nello stesso mo-
mento in cui 1 fantasmi si determinano dinanzi alla sua
immaginazione e questa si esalta e pone in bocca loro le
parole che esprimono la loro interna vita. Significativo
¢, tra l'altro, sotto questo riguardo, il fatto che il Werner
verseggiatore esperto, ricco € vario si desta nello stesso

214 TeicHMANN cit., p. 203. Egli vi scrive allo Iffland che la sua
fantasia inclina a «charakteristisch zu markireny.
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tempo che il poeta drammatico: delle sue qualita insolite
non ¢ traccia ancora nella lirica anteriore composta per
la maggior parte a tavolino, piu assai frutto di cervello
che espressione sincera di sentimenti provati*’’>. A que-
sta ragione interiore se ne aggiunse probabilmente an-
che una esterna nell'esempio del Goethe e dello Schiller,
che, mossi dalla prosa, vennero invece al verso quando
maturarono verso una concezione piu alta dell'arte che
quella prima professata, e cercarono di conciliar nella
loro opera realismo e idealismo, realta di vita e bellezza
ideale*'. Una miscela di prosa e di verso come i roman-
tici usavano egli respinse per quella stessa ragione per
cui respinse il comico: distruggeva l'unita di intonazio-
ne.

In parecchi di questi elementi, in cui egli si stacco dai
romantici, si accosto invece al Calderon?’, la cui fortu-
na incomincia realmente in Germania dopo la pubblica-
zione dello Spanisches Theater dello Schlegel e la cui
ammirazione fu dal Werner assai presto condivisa con

215 Cfr. Ausgewdhlite Schriften, 1. p. 1-148.

216 Lo osservo giad il FrRANKEL, op. cit., p. 123. Ma ne trasse
conclusioni errate, in quanto che lo volle mostrar per questa ra-
gione come un continuatore dell'indirizzo dal Goethe e dallo
Schiller seguito: il che ¢ una illazione non fondata.

217 Per l'influenza del CaLperon sul Werner v. alcune osserva-
zioni di H. Scunemer, Friedrich Halm und das Spanische Theater.
Berlin, 1910, «Palaestray, XXVIII, p. 19. Nulla si trova in propo-
sito nella Bibliografia Calderoniana del Breymann (Calderon Stu-
dien — I — Die Calderon Literatur. Miinchen, 1905).

133



'amico Hoffmann®'®*. Anche piu di quella dello Shake-
speare che rivela spesso nella profondita dell'intuizione
psicologica uno spirito critico stupefacente, la tragedia
religiosa del Calderon, con quell'esclusivo dominio del-
la religione che purifica da tutti 1 misfatti, era tale da
esercitare un forte fascino sul suo spirito: specialmente

218 Cft. Serapionsbriider, ed. cit., IV, p. 232 e segg. Prove ma-
teriali che il Werner abbia conosciuto il Calderon prima del 1808
mancano o non son tali che bastino a far concludere in tal senso.
Ma induce invece a tale opinione l'interesse che il Werner mostro
per lo Schlegel e la lettura ripetuta che egli fece dei suoi scritti, e
I'opinione viene anche confermata dal fatto che il Werner quando
nel 1808 parla del Calderon ne parla come di poeta gia noto. Ol-
traccid vedremo nei suoi drammi, anche nei primi — delle analo-
gie tali che rendono verosimile l'ipotesi che si tratti di reminiscen-
ze. Cftr. Cap. I1I. El Principe Constante usci nella traduzione dello
Schlegel solo nel 1808; il primo volume dello Spanisches Theater
(1804) conteneva solo La devocion de la Cruz, El mayor Encanto
Amor, La banda y la flor. Da queste tre opere pero il Werner puod
essere stato invogliato alla lettura di altre che pure in traduzione
gia erano uscite per opera dello ZacHariaAE e del GARTNER, del
GoOTTER, del BeckEer, dello Scaroper. D'altronde la traduzione che
il Werthes diede delle opere teatrali del Gozz1 dai romantici tanto
amate, conteneva anche taluno dei rifacimenti che il Gozz aveva
fatti delle opere del drammaturgo spagnuolo: El secreto a voces,
Gustos y disgustos ebbero anzi in questo rifacimento piu di una
traduzione. Traduzioni erano uscite poi anche della Vida es suerio.
Cfr. Brevmann, op. cit, Cap. II, Abschnitt Deutschland. —
D'altronde vedremo come il raffronto con talune opere non tradot-
te induca a credere che il Werner, che condivideva coi romantici
il culto della poesia dei popoli romanzi, abbia conosciuto anche
talune tragedie nell'originale.
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«La devocion de la Cruz, El Purgatorio de San Patricio
e El Principe constante esercitarono sul Werner un in-
flusso tenace, che va dal Kreutz an der Ostsee, anzi dal-
la seconda parte dei Sohne des Tales fino alla Kunegun-
de ¢ alla Mutter der Makkabder’”. Egli ne apprese l'arte
di iniziare i drammi con le vaste scene di color locale
che al Calderon furon tanto care*, per proseguir poi
con l'azione vera e propria che s'allarga in scene liriche,
per dar riposo alla sensibilita del lettore e dell'uditore;
ne apprese la tendenza alle concezioni grandiose e allo
stile magniloquente e ricco, talora barocco ed enfatico;
ne apprese 1'impeto della ispirazione travolgente sempre
anche nelle scene dove I'azione ristagna od ha un troppo
tardo e lento sviluppo; ne apprese sopratutto l'arte di
svolger situazioni liriche con tal forza da non interrom-
pere l'interesse drammatico, 'arte anzi di sviluppar liri-
camente scene drammatiche.

Ma sentite presto anche qui, nel confronto, che una
eguale distanza di secoli separa le creazioni tragiche e le
anime dei due poeti. E in generale l'influsso suo scom-
pare cosi come l'influsso dello Shakespeare nell'influsso
romantico, separandosene soltanto nei particolari sopra-
ricordati.

219 Cftr. i singoli Capitoli intorno ai singoli drammi.

220 Eran care anche allo SHAKESPEARE, come notd gia il
FrRANKEL, op. cit., p. 27; ma il tono lirico delle scene Werneriane
riconducono in generale piu al Calderon che non allo Shakespea-
re, che si mantiene sempre per lo piu in un indirizzo realistico.
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In realta il Werner né nella maniera dello Schiller, né
nella maniera dei romantici e del Calderon poteva inte-
ramente appagarsi. La genesi e la natura della sua opera
gli rendevan necessario di appoggiarsi bensi in parte
agli uni e agli altri, ma di tendere verso una forma al-
quanto diversa, verso quella forma che tutti i drammi in-
dicano essergli balenata innanzi nella composizione, e
che in principio di questo capitolo abbiamo delineato. E
il torto suo non fu di aver assorbito elementi dagli uni e
dagli altri, per scostarsi in egual modo da essi di nuovo;
ma fu di non esser stato interamente consequente nella
esecuzione delle sue concezioni, e di aver creduto spes-
so di raggiungere lo scopo cercando di conciliare le due
maniere, salvo a introdurvi — € non sempre consciamen-
te — delle tendenze sue, nuove e delle nuove forme: il
torto suo fu di esser stato malsicuro e incerto.

La ragione di tale incertezza ¢ in un contrasto, che la
contraddizione che notammo nella sua psiche ripercosse
nella sua indole di poeta: voi vi trovate innanzi a un
dualismo di tendenze che potevano essere e non furono
— per varie ragioni che vedremo — da lui portate
all'accordo.

Per una parte infatti, se egli tenta di assurgere alla pit-
tura di mondi ideali e di una pura vita celestiale, per
l'altra parte invece, come egli ¢ un sensuale nella vita,
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cosi tende, senza ch'egli stesso se ne avveda, al realismo
nell'arte.

Quand'egli rappresenta una qualsiasi scena, egli vien
trascinato a darle colori di vita materiale e sensuale. Si
solleva col pensiero, ma la realta gli lega 1 sensi e la fan-
tasia che di sensazioni ¢ tutta materiata. Ed egli indugia
cosi volentieri — come nella Weihe der Kraft o nel Kreu-
tz an der Ostsee — in scene tolte alla vita comune, che
descrivono quelle usanze e quei sentimenti che nella
vita comune si incontrano, indugia volentieri in scene
storiche e sociali, in cui il popolo vien presentato al let-
tore nella sua semplicita e nella sua impulsivita, indugia
volentieri in scene violentemente drammatiche, in cui le
passioni erompono e si scatenano come nella vita reale
succede. Una delle ragioni anzi per cui egli fu tanto piu
che 1 romantici aperto all'influenza del dramma dello
Schiller fu appunto questa.

Osservate chiarissima questa tendenza persino nello
stile, nella lingua®'. La musicalita sua ha bensi anche la
forma celebrata dalla Staél, ma la forma prevalente non
¢ tale. Essa — mi si permetta la parola — si materializza,
diventa sopratutto grande sonorita e grande rimbombo, e
questa sonorita € questo rimbombo sono spesso cosi fis-
si, cosi uniformi, cosi eguali che il Werner a poco a
poco se ne fa quasi una maniera, in cui accanto alla pie-
nezza di suono ritrovate un non so che di rigido e quasi

221 Cfr. su questo 1 due Programmi gia citati del DEGENHART,
Eichstidt, 1899 e 1907.
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di predicatorio, che vi fa riconoscere subito, incontran-
dolo, il suo verso. Par che egli senta il bisogno di sentir-
si piena la gola, quando legge 1 suoi versi, e che, per riu-
nir tutti quei suoni, prenda un ritmo duro e sussiegoso,
necessario come saldo scheletro che ne sostenga la
mole*?,

Questa tendenza alla sonorita € spesse volte evidente.
Guardate i nomi proprii: son nomi slavi o polacchi o la-
tini, in cui abbondano le vocali, 1 suoni liquidi e nasali:
Samo, Warmio, Silko, Glaffo, Ollo, Stephani, Agaphia,
Malgona, Pregolla, Dorotea, Wanda, Swentislav, Wladi-
mir, Ludmilla, Rudiger, Ulfo, Hildegundae, Edecon, Va-
lamir, Euno, Cunigunde etc.: se vi incontrate altri nomi,
ci0 ¢ quasi sempre perche egli non puo rifoggiare a suo
talento 1 nomi storici, su di cui la sua azione si impernia.

Cosi egli ama gli arcaismi*** non soltanto nelle opere,

222 Anche nella lirica trovate questa pastosita di suoni che fi-
nisce con l'irrigidirsi in un ritmo dal rimbombo uniforme.

223 «Alfanzen, bedeuteln, erkiesen, erlustrieren, fleuch, Ge-
neuss, Gebeut, hub rung, wass (per war), stahn (per stehen), Ad-
lermann, Canzellar, Gauch (per Kukuk), Fant, Gebaren (per Ge-
samtverhalten), Gemahl (per Gemahlin), Leichnam (per Korper),
Magedein, Muhme, Miinch, Reisige». — Anche nelle congiunzio-
ni: «fiirbass, beisachte, ohngefidhr, wasmassen, sintemal, dann
(per denn), etcy». Son frequenti circonlocuzioni con kommen e tun
invece della forma semplice, frequentemente ¢ scelta la forma ag-
gettivale in -ig quando la usuale ¢ in -lich e viceversa. Spesso ¢
usata la forma debole nella declinazione femminile: «bei unserer
lieben Frauen, der Erden Lust, etcy». Cfr. DEGennART cit. (1899), p.
39 e segg.
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ma persino nelle lettere, non soltanto nei nominativi ma
nelle desinenze delle declinazioni e nelle forme del ver-
bo; nelle frasi inserisce volentieri forme latine*** e ama
le parole composte e crea volontieri composizioni nuo-
ve. Se voi confrontate la forma scelta da lui con la for-
ma usuale, trovate quasi sempre che quella scelta ha un
suono piu pieno: «Conterfei, Abkonterfein, Melodei,
Philosophei, scharmuzieren etc.». Interessante ¢ sotto
questo rispetto la ripetizione continua di certe parole e
di certe frasi che riempiono la bocca e abbagliano la vi-
sta: «Blut und Nacht, Nacht und Wiiste, Blut und Azur,
Glut und Andacht, Blut und Mitternacht etc.»***. La me-
desima osservazione vale anche per le parole composte
su sostantivi (Grabesflur, Grabesrasen, Luftazur, Grabe-
snacht, Luftgefilde, Staubesknecht, Hollengluth etc),
siano invece aggettivi (blutbefleckt, mondenlang, flut-
beschdumt, mondumringt, etc.)*¢. La sintassi medesima

I programmi del Degenhart sono coscienziose ¢ utili raccolte
di materiale, che perd 1'A. non sfrutta giungendo a conclusioni
che, mentre spiegano le osservazioni da lui fatte, siano in rappor-
to con l'arte del poeta in generale e la chiariscano e la illustrino.

224 Cfr. DEGeENHART cit. (1899), p. 41 e seg.

225 Ibid., p. 31.

226 Ibid., p. 6-13. La ripetizione continua di queste espressioni
e anche delle parole singole (v. DEGENHART, p. 18): «Blut (blutig u.
s. w.), wiirgen, erwiirgen, Gewtiihl, Graus (grausig, etc, etc), dun-
kel, azur, azurnen, trunken, matt, etc.», basterebbe a dar un'idea
del mondo fantastico in cui il Werner si compiace e delle tenden-
ze anche stilistiche da cui egli ¢ dominato. E son frequenti le frasi
violente: «Bursch, Dummbart, Schurke, Subjekt, Tolpel, Grauko-
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subisce l'influsso di questa tendenza; il periodo si spezza
sovente, la coordinazione e la subordinazione si alterna-
no secondo la maggiore o minor convenienza per il ver-
so; la stessa disposizione anormale delle parole non ¢
dettata sempre dalle necessita del ritmo, ma dal modo
con cui la combinazione dei suoni vocalici € consonanti-
ci riesce piu piena e piu musicale; la forma infinitiva
prende il posto della forma finita, il pronome personale
¢ spesso tralasciato, l'articolo € spesso ripetuto dopo il
sostantivo. Di tutte le figure retoriche si trovano poi nel-
le opere Werneriane esempi numerosissimi*?’; partico-
larmente frequenti sono le allitterazioni e le assonanze,
che a scopo onomatopeico vengono prodigate e che in
un'arte come quella di cui ora stiamo discorrendo si ac-
cordano con la generale intonazione®®. Il Werner condi-
vide l'ammirazione dei romantici per le lingue dei popo-
li meridionali e si sforza come essi di avvicinarvi la lin-
gua sua quanto puo, anche a costo talora di farle violen-

pH» (DEGENHART cit., p. 8 € seg.). Son frequenti anche le ripetizioni
di frasi intere e paragoni con l'ostia o con la notte della tomba,
etc. Gia il Decennart ha visto un'analogia fra il linguaggio del
Werner e quello del Kleist: 'analogia dipende da una gia accenna-
ta analogia di temperamenti e quindi di arte, ma il Kleist ¢ molto
piu vario, piu creativo, piu sobrio ¢ il Werner ha fra altro quella
inclinazione alla prolissita che ¢ propria dei predicatori (v. Progr.
1899, p. 7).

227 V. DecGenzART cit., pp. 15, 18. Frequenti piu che le altre
sono le allitterazioni con w — e le assonanze vengono specialmen-
te fatte con le vocali forti.

228 Ibid.. p. 14 e seg.
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za. Se arcaismi, neologismi, movenze antiquate non sal-
tano agli occhi e non turbano il lettore, € perche esse si
fondono in questo egual tono generale di tutto il resto.

Una tal musicalitd sonora ha qualcosa di veramente
materiale che si presta a quella conciliazione fra suono e
visione dello spettacolo descritto che la Sta€l loda nel
Werner verso la fine del periodo citato e che stacca il
Werner dai romantici. Quando il Werner deve esprimere
voci di spiriti celesti, canti di esseri puri, angelici, 1 cui
sentimenti sono sospiri verso Dio, lievi aliti quasi inaf-
ferrabili, e la sua musicalita deve diventare eterea e va-
porosa, allora l'armonia e la melodia vincono sulla vi-
sione: voi sentite che il suono di quei versi risponde a
quello stato d'animo che il poeta volle esprimere, ma
non intendete esattamente cid0 che vi vien detto:
nell'armonia la visione va dispersa. Questa viene invece
precisata maggiormente dai suoni pieni e rotondi, in cui
¢ un non so che di determinato, che par direttamente
suggerire una immagine visiva. Il linguaggio del Werner
¢ ricco di immagini, fiorato e colorito, condensa metafo-
re ¢ similitudini ed espressioni forti; questa materialita
di suono rende anche piu intenso un tale carattere.

E solo un tale linguaggio rende possibili certi effetti
potenti che 1l Werner talora ottiene. I sentimenti vengo-
no espressi qualche volta con una violenza tale che il
lettore ne ¢ afferrato e scosso e quasi lasciato senza re-
spiro. Solo cosi ad esempio puo la fatalita soffiare nel
24. Februar quell'irresistibile vento di bufera, che tra-
volge personaggi e uditori fatti proni al passar di una
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potenza sola, superna, arcana e tragica. Togliete la inten-
sita delle espressioni pervase tutte da uno spavento tre-
mebondo e da una passione cieca, che si van senza posa
moltiplicando: chi credera ancora alla bufera? E togliete
quella bufera, togliete quell'illusione, tutta I'opera d'arte
cadra. Perche ¢ opera di genere tale che, o vi abbatte ¢
prostra, o vi lascia increduli e impazienti*”.

Ora che riflesso avra questa inclinazione realistica
prepotente della fantasia sopra la materia mistica, che e,
secondo il Werner, il vero fondamento e allo stesso tem-
po il vero scopo dei suoi drammi?

La elevazione mistica diventa un fatto morboso e pa-
tologico, che della malattia presenta 1 segni piu eviden-
ti*?°, La fantasia del Werner non ha ripugnanze. Morbo-
samente vive egli 1 suoi sogni religiosi, morbosamente
s'accosta ad idee anormali ed anche perverse come talu-
ne di quelle che esponemmo: ed egli rappresenta questi
fatti come egli li vive.

Si € accennato nel precedente capitolo a qual fantasia
egli abbia ricorso per simboleggiar la mistica unione di

229 La determinatezza espressiva dello stile del Werner venne
messa in rilievo gia dal PoppENBERG, op. cit., Cap. IV; cfr. anche il
FrANKEL, op. cit., Cap. VI.

Non ne vide invece completamente il carattere il DEGENHART,
op. cit., avendo egli rivolto la sua indagine piu alle qualita esterne
dello stile che non alle questioni sostanziali e avendo lasciate iso-
late le sue osservazioni.

230 Sfuggi tutto questo allo IrmLER, op. cit., presso di cui si
puo trovare un elenco delle scene mistiche e dei personaggi misti-
ci in tutti i singoli drammi.
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amore e morte. Cosi egli introduce nei suoi drammi sce-
ne di volutta acre, dove il desiderio carnale € accresciuto
dalla resistenza che trova nelle esaltazioni religiose e
morali a cui I'eroina per lo piu ¢ in preda, e dove i sensi
si estenuano in una sovreccitazione che diventa talora
parossismo perche resta insoddisfatta: fa vivere 1 suoi
personaggi sull'orlo del peccato sicche 1'odor che ne sale
li inebria e oscura loro la vista; li trattiene dall'atto estre-
mo provvidenzialmente, ma li fa vivere nello smanioso
pensiero di quella ultima volutta che loro sfugge, e che ¢
da loro costantemente goduta nella immaginazione. E
tuttocio, mentre quella gente crede in tal modo di esser
pervasa da amor divino, di essere squassata e devastata
da soffi celesti, trasumananti. Ogni dramma ha di queste
scene: la Kunegunde ¢ la rappresentazione di una conti-
nua ebbrezza inconscia e rosa del desiderio carnale: il
Werner ve la presenta in tutte le forme, in quanto essa
diventa lo stato d'animo permanente dei personaggi, che
di quel godimento son privati e passa dal parossismo
all'abbattimento, dalla vertigine al languore. Il dramma
di una santa diventa una fantasia erotica. E nulla ¢ piu
patologico che queste volutta tormentate e tormentose:
nulla pit morboso che queste lussurie cerebrali che pre-
tendono negare il godimento ma in fondo lo moltiplica-
no e lo eternano, perche se il godimento ottenuto € un
attimo fuggente, questi godimenti fantastici e artificiosi
invece, che vi son sostituiti, sono perenni e duraturi. Il
Brentano solo, che ha un temperamento simile al Wer-
ner, si accosta a lui in questo erotismo malsano e in que-
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ste libidini di immaginazione: l'erotismo sensuale degli
altri ¢ giocondo — al confronto — e sano: leggete pure la
Lucinde: vi ¢ la volutta che si espande perche reclama i
diritti che le furono negati, non vi ¢ la volutta che si raf-
fina tormentandosi.

E allo stesso modo il Werner nella sua esaltazione mi-
stica si inebria in visioni di sangue: il sangue delle vitti-
me dei sacrifici pagani che descrive par gli dia alla testa,
ed egli indugia sulla rappresentazione di quel sangue
che sprizza ribollendo dagli animali immolati, ed egli ri-
chiama quel sangue continuamente, e ridiscrive il sacri-
ficio: il sangue di Cristo stesso e dei martiri par gli dia
una volutta acre, e 1 personaggi suoi si sprofondano in
quella contemplazione e, invece di prender soltanto da
essa lo spunto per esser pieni di riconoscenza e di amore
verso Dio che per essi si € sacrificato, si concedon tutti a
quella visione e pit non vedono se non quel sangue che
scorre ¢ che stilla raggrumandosi. Un certo elemento re-
ligioso esiste in loro in quanto che la contemplazione di
quel sangue ¢ promossa dal fatto che ¢ sangue di Dio
fatto uomo, ma che impurita lutulenta nel loro sentimen-
to! Cosi ama il Werner rappresentare non la morte per
vie naturali, ma una morte cruenta. Ed essa non suole
essere mai il godimento del martire, che gia vive nei
cieli, mentre il suo corpo ¢ ancora in terra e sospira il
martirio perche esso presenta alla sua fantasia uno spa-
lancarsi delle porte del paradiso e una festa di angioli
che gli vengono incontro osannando € uno smarrirsi ine-
briato nella luce divina che abbagliando beatifica; essa
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vi offre invece allo stesso tempo anche il godimento
acre del dissolversi, del disfarsi; vi offre in una forma
speciale il perverso fascino di tutto cio che ¢ contro na-
tura. E I'erotismo mistico celebra anche maggiori trionfi:
Wanda e Riidiger si ammazzano perché si amano, per-
che festeggiano cosi nella volutta cruenta la suprema eb-
brezza e la suprema elevazione religiosa. Dimorate nei
regni confusi e oscuri della subcoscienza, dove le forme
di vita e gli istinti non si sono ancora districati gli uni
dagli altri, e il bene ed il male son mescolati ancora e
ancora fusi insieme da vincoli misteriosi che solo la co-
scienza riuscira a spezzare; dimorate nei regni della de-
generazione, dove l'uomo, intorbidando le fonti pit pure
della vita, ridiventa preda agli istinti che in lui s'agitano,
e dalle sue stesse raffinatezze di essere superiore vien
travolto in piu basse e complicate e ributtanti perversi-
téBl.

Potete rivoltarvi dinanzi a questo mondo perche il vo-
stro senso morale si ribella*®?, ma la materia & profonda-

231 Vi ¢ nelle opere del Werner, sotto questo aspetto, che ¢
fondamentale della sua personalita di poeta, una progressiva af-
fermazione e una evoluzione e una diversita che non vide il
PoppENBERG, che di questo soggetto discorre, op. cit., Cap. III; ma
pone il problema in una luce falsa e non scorge la connessione
sua con l'insieme del dramma Werneriano, € non ne vede il vero
carattere.

232 E in questa invincibile nausea morale una delle ragioni,
che allontanarono dal Werner lettori e studiosi: v., ad es.,
RicaarpA Huch, Ausbreitung und Verfall der deutschen Romantik
cit.
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mente tragica, e, se il modo come il Werner la rappre-
senta, non ¢ tale da destare in voi invece della ripugnan-
za la pieta, in quanto che il poeta stesso vi additi in cid
chiaramente una malattia che fa meditare e pensare,
esso e pero tale che scuote per la sua forza e per la sua
brutale verita, per la implacabilita dell'analisi.

Il difetto non sta quindi nel fatto che il Werner tra-
sformo questa vita in malattia, ma sta invece in ci0 che
egli si lascio trascinare dalla sua tendenza mistica a con-
siderarla come vita sana e santa e a cercar di rappresen-
tarla come tale.

Egli, infatti, se descrive con verita questi fenomeni,
perche egli li vive in s€ medesimo, e riman fedele al rea-
lismo appunto perche egli li ha vissuti, egli, tuttavia, pur
descrivendoli in tal modo; li ritiene brividi di celestialita
che passano in questa vita nostra. E cid ha un forte ri-
verbero nel modo con cui egli tratta i personaggi so-
prannaturali che vedemmo introdotti nelle sue tragedie.

Due modi gli si presentavano di dare attuazione alla
sua concezione: o impostare il dramma come mondo di
leggenda, come 1 romantici e il Calderon e il Goethe
avevan fatto, e introdurvi poi questi esseri facendone
personaggi principali e attivi come tutti gli altri, o usarli
come riverbero dell'azione che descriveva, come aveva
fatto lo Shakespeare nell'Amleto e nel Macbeth, dove le
apparizioni dello spettro del padre regale invendicato e
dell'ombra di Banco vengon provocate, per cosi dire,
dallo stato d'animo in cui Amleto e Macbeth si trovano.
Era quest'ultimo il modo che meglio si accordava, che
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anzi solo si accordava, con quel mondo di allucinati che
il Werner descriveva. Il Werner invece s'attenne al pri-
mo. Vi contribui probabilmente 1'esempio dei romantici,
ma piu che tutto cio ebbe la sua ragione nelle idee reli-
giose che il Werner aveva. Non considerando egli come
fenomeni di morbosita quelli che egli descriveva, consi-
derandoli invece come riverberi della divinita dell'anima
umana, quando le creature celesti intervengono, esse
non vengon piu rappresentate cosi che si accordino con
una intonazione realistica della tragedia. Il Werner, non
pago che essi compaiano a suggellare la santita di quan-
to ha descritto, ne fa dei personaggi di importanza es-
senziale, 1 quali devon mantenere la loro celeste natura.
Oltraccio, se egli cerco di dare loro vita, essi pero gli
sfuggirono®”. Chiaramente lo avvertiva gia lo Iffland®*.
Quelle sue creature si amano, si adorano, ma son lonta-
ne, inafferrabili e non possono rappresentarsi. Chi pote-
va rappresentare Sant'Adalberto? Lo Iffland si immagi-
nava nella parte ma non trovava via di uscita: lo stimolo
alla ricreazione, che l'attore trova nella vita dei perso-
naggi in cui si deve incarnare, mancava®’. Eppure il
Sant'Adalberto ¢ uno degli esseri fantastici che piu
s'accordano con l'indole del dramma e piu ricevettero
vita e colorito. Il Werner sa rappresentare la lotta e il

233 Cfr. i Capitoli seguenti intorno al modo continuamente di-
verso con cui il Werner cerco di superare questa difficolta, che le
critiche di amici e nemici gli facevano presente.

234 TeicHMANN, op. cit., p. 318.

235 «Blatter f. 1. U.». 1834, cit., p. 1183.
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fermento™®, scrutare nella psiche inferma degli esseri

umani; ma in questi esseri non vi € piu lotta, non piu
fermento, non piu infermita: son esseri fatti di luce e di
armonia. E i1l Werner per quanto si sforzi non riesce a
fermarli nelle parole che mette loro in bocca. Egli sop-
prime talora l'analisi delle creature terrene per spiegar
quanto esse compiono simbolicamente con l'intervento
di queste nuove creature: ma non riesce a sostituire alla
vita che ha soppresso, una vita nuova. Egli vi si sforza.
Fa che questi nuovi personaggi non agiscano soltanto
come inviati di Dio, ma direttamente e personalmente
s'appassionino agli eroi del dramma®’. E l'artificio giova
in qualche modo, ma nuoce pero anche sotto altri riguar-
di perche oscura e vela il simbolo. Essi restano sempre
imprecisi ed evanescenti, han vicende inspiegate, oscil-
lano incerti fra I'umano e il celeste, e son poveri di inter-
na vita. La fantasia del Werner ¢ tale che non riesce ad
illuminare la loro essenza spirituale.

Cosi il Werner cred prima di tutto un contrasto fra
l'intonazione di quella che ¢ la base del dramma, e lo
svolgimento che questo in seguito ottiene. Siete immersi
nella contemplazione di una vita terrena e anzi morbosa,
malata, e improvvisamente vi compaiono innanzi questi
personaggi, € non sapete perché¢ vengano, e vi sembra
strano che essi possano immischiarsi nelle cose di que-
sto mondo e specialmente di un mondo come quello in

236 Cfr. i singoli Capitoli seguenti a proposito dei singoli
drammi.
237 Cft., ad esempio, Die Weihe der Kraft.
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cui vi trovavate. Vi € un abisso fra di essi e gli uomini
che prima s'agitavano, amavano e soffrivano; un abisso,
e, appunto perché¢ non veduto dal poeta, esso diventa
tanto piu profondo e difficile a colmarsi.

Oltraccio, poich¢ a questo danno un altro se ne ag-
giunse: quello del difetto di creazione, cosi accadde che
il Werner lascio avvenire complicazioni e catastrofi stra-
ne e singolari che spesso infransero i suoi innegabili
sforzi d'arte.

La storia del dramma del Werner ¢ cosi la storia di
questa lotta continua fra la tendenza verso il realismo e
il dramma patologico e quella verso il romanticismo ¢ la
leggenda mistica: la storia delle soluzioni che egli nelle
diverse opere via via venne dando a questo essenziale
problema. Vedremo, studiandone I'evoluzione, che il
Werner sentiva questo dissidio e che cercava di compor-
lo. Ma, mancandogli la esatta coscienza di cio che egli
medesimo era, non riusci mai a raggiungere completa-
mente una esatta visione di quel che il suo dramma do-
veva divenire. Fu anche come poeta un ricercatore,
come lo era stato nella vita intellettuale. Aveva teso
sempre con tutte le forze verso la verita, ma il suo pen-
siero restd0 sempre oscuro € confuso finche rinunzio a
pensare; si adopro per dar esecuzione a quel tipo di
dramma che in principio di questo capitolo delineammo,
ma torbido e confuso rimase anche il suo dramma.

Il dramma, ch'era stato per tanto tempo il suo mag-
giore sogno. S'illudeva di riuscire a dare alla Germania
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la tragedia nazionale®®. Si sentiva tedesco, a differenza
dei primi romantici che tale sentimento di patria aveva-
no sacrificato a un ideale universalmente umano, e scri-
veva allo Scheffner: «Coln ist der Hauptsitz der pracht-
vollsten Ueberreste altgothisch-deutscher Architektur,
und, was Sie am meisten interessiren wird, beide Ufer
sind noch deutsch»*®. Quante volte gli sorrise il pensie-
ro che tragedie composte come egli le componeva po-
tessero diventar patrimonio della sua nazione! Quante
volte chiamo le sue opere «dcht deutsche Tragodien»! 11
Kreutz an der Ostsee, dove egli presenta gli antichi abi-
tanti della Prussia in lotta con i tedeschi dell'Ordine del-
la Croce venuti a difender con le armi la diffusione del
Cristianesimo, la Weihe der Kraft in cui celebra l'eroe
della Riforma, Lutero, 1'4ttila, dove nel re Unno egli de-
scrive la forza brutale ma schietta e sana, la Urkraft,
propria — secondo il suo pensiero — della razza tedesca,
la Kunegunde, dove egli esalta il casto e pio imperatore
bavarese Enrico, vincitore del ribelle italiano Arduino,
sono, fra altro, anche tutti tentativi per raggiungere que-
sto scopo.

Riusci molto meno di quanto aveva sognato di diven-
tare. Ma ebbe una sua personalita e vedremo piu tardi
cosi quale sia I'importanza sua nella storia del dramma
tedesco, e quali riverberi le sue concezioni ebbero su

238 V. «Blitter f. 1. U.». 1834. cit., p. 1178-84; «Gesellschaf-
ter», 1827, cit., p. 44-58; TEicHMANN, op. cit., p. 235-300; Goethe

und die Romantik hrsgg. v. WALZEL u. SCHUDDEKOPF cit., passim.
239 «Blatter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1346.
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poeti che furon maggiori di lui e che pure a concezioni
analoghe alle sue si volsero*. Si puo dire di lui come
del Kleist che nutritosi di romanticismo ed educatosi a
poeta drammatico sullo Schiller, se ne stacco per espli-
care s¢ stesso. Ma il Kleist fu risoluto e sicuro nel suo
distacco e riusci un grande artista. Egli non lo fu e riusci
tuttavia qualcuno. La paura di non esserlo aveva forma-
to sempre il suo tormento: «Ich werde alt, das Bisschen
poetische Flamme verglimmt, ich sterbe und ich habe

am Ende umsonst gelebt»®*.

240 Conclusione.
241 «Blatter f. 1. U.», 1834, cit., p. 1170.
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CAPITOLO TERZO
Il dramma dell'utopia settaria.

E possibile di determinare altri caratteri del dramma
del Werner soltanto se si lascia di considerarlo nella to-
talita per accostarsi alle produzioni singole: cio che se
ne direbbe non potrebbe essere riferito all'opera intera.

Vi si incontra una evoluzione. E la ragione di questo
divenire ¢ doppia: per una parte l'esercizio della sua
arte, la conoscenza dello Iffland e del Goethe, se non
bastarono a far che il Werner rinnovasse la sua conce-
zione e a mutar quella generale tendenza, che sopra ab-
biamo descritto, pur lo condussero a vedere il dramma
con occhi un po' diversi da quelli con cui prima lo vede-
va: per l'altra parte poi le sue idee subirono una confusa
ma continua trasformazione, producendo necessaria-
mente un mutamento anche nella forma che il dramma
assunse. Questa seconda ¢ la ragion principale: la prima
favorisce questa seconda: le nuove idee si esplicarono
secondoche consentiva una piu matura esperienza. Cosi
si puo dividere la produzione drammatica del Werner in
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quattro successivi periodi: il dramma dell'utopia della
societa secreta, il dramma dell'utopia erotica, la tragedia
del fato, il dramma cattolico. Il primo comprende 1 So#-
ne des Tales € 1l Kreutz an der Ostsee, 1l secondo com-
prende la Weihe der Kraft, la Wanda e 1'Attila, il terzo
comprende il 24. Februar soltanto, e il quarto la Kuni-
gunde ¢ la Mutter der Makkabdier™*.

Prendiamo ora in esame il primo. La deformazione
delle idee religiose dei romantici assume in questo pri-
mo momento accanto a quelle forme generali, che cono-
sciamo e che manterra, anche quella di una mania setta-
ria. Passato al Romanticismo dalla Massoneria, 11 Wer-
ner, accogliendone 1 principi, in questo primo periodo, li
massonizzo.

I Sohne des Tales svolgono l'idea di una massoneria
romantica. Come siam lontani dalla purita idealistica del
venerato Schleiermacher! Questi aveva sognato, scri-
vendo le Reden, di rendere la religione cosa tutta inte-
riore, individuale, di promuovere una rinascita religiosa,
in cui nessun elemento esterno avesse piu posto, ma il
sentimento personale e diretto, immediato dell'infinito
dominasse solo e puro; da ogni spirito di setta era stato
lontano, poich¢ la setta ¢ appunto negazione di questo
assoluto individualismo, e, in quanto ha scopi combatti-
vi, anche negazione di quello spirito contemplativo a cui
lo Schleiermacher riconduceva le sue teorie.

242 Del carattere dei singoli periodi si discorrera via via nei
singoli capitoli ad essi dedicati.
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Il Werner, natura di predicatore, mirante a risultati
pratici, concilid o cerco di conciliar le nuove idee con la
sua mania, in quanto che rilevo essere dovere degli uo-
mini veramente religiosi di diffondere la religiosita an-
che presso gli altri uomini, e giudicd non potersi rag-
giungere questo scopo se non per mezzo di societa atti-
ve™, specie di Chiese, in cui si custodisce acceso per
tutti gli uomini il fuoco dell'eterno Amore.

Pareva infatti a lui che 'astenersene fosse colpa: in tal
caso, o si ¢ «dsthetische Liigner», ipocriti avvolti in un
manto di cui si ¢ indegni, o si ¢ vittime di una falsa ari-
stocrazia intellettuale, fatale alla umanita e malvisa a
Dio, perche essa non ¢ niente altro che raffinata e ma-
scherata vanita. «Es tut mir in der Seele weh, — scrive
egli allo Hitzig*** — wenn ich die herrlichen Kréfte der
neuen Menschen, des Schlegel, des Tieck, des Schleier-
macher u. s. w. verschwendet, den einen eine Komddie,
den anderen ein Journal, den dritten romantische Dich-
tungen, Sonnets und Gott weiss was liefern sehe, sie
von grossen Zwecken, wie die Franzosen von der Lan-
dung in England, prahlen hore, und doch keine ernste
Tendenz, keine verbundene Harmonie zu dem grossen
Ziele, keine Realisirung der gottlichen Idee einer gesel-
ligen Verbindung edler Freunde zum hochsten Zwecke,
erblicke, wie Schlegel sie im ersten Hefte seiner «Euro-
pa» so schon andeutet. Ich bin iiberzeugt, wire ich mit

243 Ausg. Schr., X1V, p. 41-50 passim.
244 Ibid., XIV. p. 41-42 (17 ott. 1803).
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diesen Menschen einen Tag zusammen, sie miissten
mich entweder in ithren Bund aufnehmen und sich zu ei-
ner kréftigeren Wirksamkeit entschliessen, oder mich
fiir einen inkurablen Narren erkldren. Alles poetische
Andeuten von hohen Verbindungen, anbrechender Mor-
genrdte u. s. w. kann nichts helfen: geben muss man der
Welt, der jammerlichen, von Gott entfremdeten Welt das
Beispiel einer solchen Verbindung in Prosa, in Natura:
sie mag Sekte, Orden, was sie will, getauft werden, und,
kann ich zu einem solchen Zwecke mitwirken, so will
ich gerne meine poetische Feder, die mir nur dazu Vehi-
kel ist, niederlegen auf ewig; dann erst werde ich sagen
konnen: Ich lebe»*®.

Tale ¢, in questo tempo, il criterio con cui il Werner
giudica i romantici. Hitzig in Berlino deve associarsi a
lui nello sforzo di dare realta a questo sogno, deve son-
dar questi uomini nuovi che lasciano assopire «il genio,
che Dio loro ha dato perche essi lo sfruttino a Suo servi-
zio», deve vedere se si tratta soltanto di una «poetische
Floskel», di una «leere Gaskonade»**, oppure se credo-
no veramente che essi posson mutar faccia al mondo
stampando dei libri; e, in quest'ultimo caso, deve per-
suaderli che le loro speranze non han fondamento, che i
loro libri non si leggono e sui pitt non hanno nessuna in-
fluenza®’’: «Suche diese homines novos auf. Associire

dich ihnem bonis modis. Ist dieser oder jener ein Narr,

245 Ibid., XIV. p. 42-43. e cftr. anche «Bl. f. 1. U.» cit.. p. 1170.
246 Ibid., XIV. p. 44.
247 Ibid.
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tut nichts wenn er nur dchten Sinn hat fiir das was den
Menschen Not tut, und das ist: Verbindung einiger in
solchem Sinne begabten Menschen zur Erwdrmung der
Menschheit, die weniger durch Biicher als durch eine
miindliche Communikation erreicht wird». E non dubita
sull'esito finale del tentativo. Archimede diceva: «Date-
mi una leva ed io solleverod il mondo»: egli dice: «Date-
mi dieci giovani di buona volonta ed io rinnoverd gli
uomini: «Was konnten zehn gefiihlvolle, reine, begei-
sterte Jiinglinge, zu einem Zwecke verbiindet, mit der
Welt, in religidser Hinsicht, machen, wenn sie weniger
schreiben und mehr tun wollten, und wenn es moglich
wére, noch junge Leute dazu zu gewinnen?». E si rinfre-
scano le sue speranze nella cieca forza della sua fede:
«Ich will nicht faulenzen»: il momento gli par giunto:
«Der Zeitpunkt ist akkurrat jetzo gekommen, jetzt wo
die Welt in allen Meinungen verwirrt, von allen Tugen-
den und Redlichkeit entblosst, keinen G6tzen kennt als
das Geld, der, sobald ihm die Wiirde der Menschheit
(gewiss dass blutigste Opfer!) gebracht worden ist,
ebenso schleunig seinen Anbetern entflieht. Jetzt ist der
Zeitpunkt, wo die Welt sich nach Rettung sehnt und sie
erhalten muss»**.

I romantici di fronte alle sue smanie settarie si man-
tennero indifferenti: quello spirito di socievolezza e di
fraternita, che il Werner fraintendeva come una appari-

248 Ibid., X1V, p. 47 (13 ott. 1804). Interessanti per il suo giu-
dizio posteriore su questo argomento sono anche le lettere che
mandera al PEGuiLrEN nel «Gesellschafter» cit.
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zione della sua stessa idea, riposava su altro fondamento
ed aveva altra tendenza. Quando i romantici parlavano
di «Sympoetisiren, Symphilosophiren»*®, cid era per-
che, data la loro concezione unitaria e organica dell'Uni-
verso, sentendosi essi fratelli nella natura infinita a cui
appartenevano, questo rendeva possibile il lavoro in co-
munanza, perché era nel loro lavoro la manifestazione
unica di una forza unica che per mezzo di loro operava,
e il pensiero di uno non era che un frammento del pen-
siero di tutti; quando essi parlavano di una «Verbriide-
rung der Besseren zur Vergottlichung der Mensch-
heit»?°, ¢id era perché solo se I'uvomo ha un ambiente
adatto le sue forze si possono completamente esplicare:
quella «Verbindungy» e quella «Verbriiderung» non indi-
cavano la costituzione di una sétta che vuole imporsi al-
trui, ma soltanto una associazione di uomini, che anima-
ti dagli stessi sentimenti si uniscono, perche cosi posso-
no meglio vivere secondo i loro bisogni, € meglio dare
sfogo a quelle inclinazioni che in loro prevalgono. Il
movente di Friedrich Schlegel non era che una forza di
attrazione verso gli uomini simili: attrazione naturale,
che non importa un organismo di societa limitante e co-
stringente la liberta individuale, ma soltanto una riunio-
ne di spiriti e di sentimenti.

249 Cfr. «Athendumy, 1799, p. 12; «Europa», 1803, I passim;
e le Jugendschriften di F. ScuLeGeL nella ediz. del Mmor, 2° ri-
stampa, Wien, 1903.

250 «Europay, I, n. 2.
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Voltosi il pensiero alla formazione di una sétta, mo-
stratesi anche false le speranze poste sui romantici, il
Werner dovette facilmente venire all'idea di sfruttare a
questo scopo la sétta cui apparteneva, facendovi pene-
trare — s'intende — in tutti 1 membri il nuovo spirito e rin-
novandola. E cosi dedico alla diffusione di una masso-
neria romantico-mistica tutte le sue forze. Scriveva egli
infatti allo Scheffner: «Die Maurerei kann keinen ande-
ren Zweck haben. Ist er in ihr verdunkelt, so muss er in
ihr aufgehellt, oder, mit Wegschneidung vieler dummen
Symbolen und schalen sentimentalen Gewésches (wo-
von das Lumpenwesen voll ist), das Urchristentum in
seiner Glorie wieder hergestellt werden, und das ist der
Hauptzweck meines Lebens»®'. Un amico lo conforto,
lo confermo e lo esaltd in questi propositi: il pastore
Christian Friedrich Mayr®?.

Il Mayr era uno squilibrato, affetto da mania religio-
sa, ma la sua esaltazione lo conduceva anche, fra tante
stranezze e pazzie, talvolta ad idee fuor del comune, ¢ lo
faceva vivere continuamente in un mondo alto, suscita-
tore di pensieri insoliti. Non ragionava, lasciava che la
sua immaginazione si sbizzarrisse senza freni e aveva
nelle sue fantasie un gran fascino ammaliatore, perche
vi si1 scorgevano qua e la balenare delle verita profonde.
Non vedeva nulla al mondo fuorché religione, e correva
dalla Chiesa sua alla Chiesa cattolica e alla sinagoga,

251 «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1171.
252 Dorow, Erlebtes. Leipzig, 1845. 1V, 28 (Ch. Mayr und Z.
Werner).
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dalla loggia massonica alle sedute di altri ordini, a cui
apparteneva; contro un fedele che si era addormentato
alla sua predica sparava un colpo di pistola. Un tale
uomo doveva imporsi al Werner: il contatto di una tale
mania accresceva 1 suoi fervori mistici: il contatto di
una tale esaltazione accresceva la esaltazione sua pro-
pria.

Anche il Mayr aveva la sua stessa inclinazione a cer-
car simboli materiali delle verita celesti, e s'entusiasma-
va per il simbolo quanto piu materiale esso fosse, perche
quella materialita gli pareva espressiva e lo inebriava:
cosi voleva che nella Comunione si bevesse vero sangue
e si mangiasse vera carne. Di fronte a queste esagerazio-
ni, che sarebbero ridicole, se non fossero segno di uno
squilibrio mentale grave, la materialita di simboli del
Werner diventava cosa eterea. E si puo affermare, senza
esitazione che l'esempio del Mayr, che andava ancora
oltre il segno a cui egli giungeva, contribui pure grande-
mente a fortificare presso il Werner quella innata sen-
suale tendenza che vedemmo influire sulla determina-
zione delle sue idee religiose. Accresceva l'influsso la
venerazione che egli aveva per la sua persona.

«Die Stunde vor der Beichte in der — schen Kirche,
welche ich, nédchst Gott, Sincerus (Mayr) verdanke, war
die seligste, die einzige — meines ganzen Lebens. Die
Agape — niemals, nie werde ich sie vergessen. Diesem
Manne, bei dem Verstand und Willen im reinsten Ein-
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klang! ich bin ihm mehr als mein Leben schuldign®”.
Anche il Mayr, dato il frenetico desiderio di render reli-
giosi gli uomini ricorrendo ad ogni mezzo, data la eb-
brezza di s¢ che vi si accompagnava, doveva fatalmente
inclinare a costituire secrete ¢ misteriose associazioni,
aspirare a godere autoritd in cerchio angusto di eletti,
dedicati alla causa sola a cui egli si dedicava: anch'egli
era spirito settario per eccellenza.

La tenacia, con cui il Werner si accani nelle sue ubbie
settarie, ¢ in parte frutto della influenza delle sue frene-
sie. Il Mayr apparteneva ad una setta della Croce, che
pretendeva riattaccarsi nelle origini all'ordine dei Tem-
plari, e si manteneva in relazione con le sette di oriente,
riconosceva come primo gran maestro Gesu Cristo, e
pare mettesse anzi come condizione che gli adepti aves-
sero raggiunto almeno gia il grado di «Meister» nella
gerarchia massonica®*: una specie di setta nuova, so-
vrappostasi alla setta maggiore, animata da spirito misti-
co e teosofico. Il Werner, dimorando a Konigsberg pres-
so la madre, non trovava nella loggia delle «Drei Kro-
nen» quella rispondenza di spiriti che aveva trovata in
Varsavia in quella «Zum Goldenen Leuchter»: sprezza-
va, come l'amico e protettore suo Scheftner, le esteriori-
ta vuote a cui quella massoneria si era ridotta, perché
'«Aufklarungy, togliendone lo spirito mistico, vi aveva
lasciato invece le cerimonie, € queste erano ormai senza

253 Ibid., p. 31.
254 Ibid., p. 39.
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significato; non voleva se non riti che avessero un vero
valor simbolico; desiderava una distruzione di quello
spirito pratico e terreno che gia anni prima dalla masso-
neria lo aveva allontanato®”. L'idea di essere assunto in
questo nuovo ordine superiore, costituito di massoni che
avevano i suoi stessi scopi, lo affascino fortemente. E
conservato un dialogo in cui il Werner prega di esser
«finalmente» assunto nell'ordine in cui il Mayr aveva un
posto elevato: «Erfiillen Sie den sehnlichsten Wunsch
meines Herzens! Veranstalten sie bald meine Reception!
Mit Leib und Seele und alien Kréften will ich unserem
Herrn und Meister dienen und mit Thnen mitwirken.
Aber — es ist periculum in mora. Nicht dass ich abtriin-
nig wiirde, ich bin ewig + bruder, auch wenn Sie mich
nicht aufnehmen, aber ich gliihe zu sehr fiir die Sache
und konnte vielleicht eben desshalb und bei dem besten
Willen aus Unkunde Schritte tun, die unrecht waren. —
Also eilen Sie mit mir. Ich habe lange genug gelech-
zet»>°, 11 dialogo mostra anche come lo spirito della sét-
ta fosse tale da accordarsi completamente con le idee
che gia egli si era formate, e come, d'altra parte, I'abban-
dono del culto della religiosita pura per accostarsi al
Cristianesimo sia stato eccitato in lui molto fortemente
da queste influenze massoniche. Lo scopo dell'ordine
che egli giudica «Das Goéttlichste was ich kenne» ¢ quel
pensiero che in lui trovammo: « Die Kraft aufzusuchen

255 «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1171.
256 Dorow cit., p. 40.
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die in dem Schwachen maéchtig ist». Questa forza ¢ Dio.
Scopo dell'ordine ¢ quindi quello di condur 1'vomo a
Dio, «divinizzare 'uomoy»: «Der Orden will den Men-
schen vergottlichen». E sotto l'influsso del nuovo inse-
gnamento che egli stesso confessa scoprir sempre piu
Dio in Cristo: «Die Kraft ist Gott, der sich im Heilande
vermenschlichtey». Cosi arde egli del desiderio di pene-
trar nel secreto dell'essenza di Cristo: «Der erste Unter-
richt und der letzte scheint mir der zu sein, Jesum Chri-
stum, den ich bis jetzt nur ahne, und die, die Er gesandt
hat, kennen zu lernen»®’. Questa via lo conduce anche
al Cattolicismo: «Ich erbitte vorlaiifig dariiber Beleh-
rung ob der Weg zum Heilande durch die Patriarchen
der Urwelt allein fiihrt, oder auch durch die patres ec-
clesiae romano-catholicae (sc. der Urkirche)»*®,

Questo brano mostra anche il secondo elemento spe-
cifico che distingue questo primo momento della evolu-
zione del Werner.

Alla gia ricordata simpatia estetica dei romantici per
il Cattolicismo, al riconoscimento che questa ¢ la reli-
gione in cui religiosita e arte riunite si completano, la ri-
sorta ebbrezza massonica aggiunge ora un nuovo avvici-
namento. Il Werner prese ad esaltare il Cattolicismo per-
che, sotto I'influsso degli entusiasmi del Mayr e
dell'ambiente da lui dominato, ritenne che esso fosse la
piu alta religione. Se Cristo ¢ il piu grande «Mittler» che

257 Ibid., p. 28-40 passim.
258 Ibid., p. 31-32.
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la religione abbia avuto, anche la Chiesa Cattolica,
come custode della sua dottrina, ¢ la Chiesa piu idea-
1e*®: «Ich bin fest liberzeugt dass unter allen Erzeugnis-
sen der Christus-religion der Katholizismus das beste
ist».

Anche lasciando pero da parte il fatto che il Werner
non resta per ora fermo in un tal pensiero, e che tende in
generale a considerar Cristo non come divinita ma come
simbolo, ¢ il culto di Cristo come una bella forma, ma
soltanto come una forma e quindi non come I'elemento
sostanziale della religione, e che percio questa tendenza
si risolve in un incremento della tendenza artistica, il
Cattolicismo del Werner ¢ tale che non solo non lo con-
duce alla Chiesa Cattolica di oggi, ma lo fa infierire
contro di essa: «Ich liebe den Katholizismus nicht, der
zum Ungeheuer entstaltet ist»*®. Allo Scheffner, che gli
rimprovera le sue troppo vive simpatie, risponde: «Ich
fange nur gleich damit an, dass ich ebenso wie Sie als
Mensch (si noti I'espressione, non «als Dichter»), den
jetzigen Katholizismus aufs Aeusserste perhorrescire
und verabscheue. Er ist so tief gesunken, dass kein red-

259 Ausg. Schr., XIV. p. 36. e cfr. «Blitter f. 1. U.». 1827. n. 1.
— Lettera a Regiomontanus (Pseudonimo di K. S. Feukohl) — «Ich
halte Jesum Christum fiir den einzigen grossen Meister der Mau-
rerei.... Ich glaube dass die Menschheit abgeklart werden muss
durch die Gemeinde der Heiligen, nicht etwa im krass-katholi-
schen Sinne, sondern im veredelten, wahrhaft katholischen Sin-
ney.

260 «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1173.
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licher Mensch mit ihm gemeinschaftliche Sache machen
kann. Alles will ich werden, nur nicht katholisch unter
Leitung der jetzigen Schurken und Dummképfe, die
sich fiir Hiiter des Katholizismus ausgeben.... Konnte
ich anderer Meinung sein, so wér’ ich entweder als
Dummkopf Threr Theilnahme oder als Schurke Ihres
Wohlwollens nicht wert. Der Katholizismus ist jetzt fast
noch tiefer gesunken als das erbdrmliche Cerulische
Quodlibet, was man Maurerei nennt. Beide, wie wohl in
threm Quell gross, heilig und goéttlich, sind jetzt von der
Art, dass jeder Mann, dem es ums Gute zu tun ist, er-
stern als silindlich, letztere als dumm perhorresciren
muss. Beide bediirfen einer Reform und einer baldi-
gen»™®',

Massoneria romantica e Cattolicismo vero sono per il
Werner una cosa sola: ricondotto alla sua purita, questo
gli pare identificarsi con quella. Un tale Cattolicismo ¢
da lui chiamato «idealisirter, gelduteter Katholizi-
smus»*®*. E il «vero cattolico» ¢ colui, il quale veramen-
te ha la religione universale, colui che, come il pastore
Mayr, adora Maria ed Isis al tempo stesso, € prega
ugualmente in un tempio cristiano o in una moschea, co-
lui il quale (vedemmo gia che questo € uno dei punti in
cui i due influssi romantico € massonico coincidevano)
considera ogni forma di credenza e ogni forma di culto
come contingenza della religione e non come sostanza

261 Ibid.
262 Ausg. Schr., X1V, p. 41.
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di essa e 1 dogmi cattolici come un mondo di simboli
che contengono un senso ascoso”®, colui che sa come in
nessuna di queste credenze e in nessuno di questi dogmi
¢ la verita completa: esse sono la lettera, cercate lo spiri-
t0264.

Un terzo particolare ¢ finalmente caratteristico di
questo primo periodo. Sotto l'influenza della passione
settaria, anche la teoria mistica dell'uccisione dell'egoi-
smo ottenne una applicazione singolare. Nella sua fedel-
ta alle idee massoniche il Werner confuse 1'egoismo con
l'individualismo, con l'affermazione della propria perso-
nalita. L'vomo deve diventare schiavo della setta a cui
appartiene: deve avere una obbedienza cieca non soltan-
to alla legge divina e alle rivelazioni divine, ma agli or-
dini dei suoi superiori. Non ha piu il diritto di chiedersi
il perche di cio che fa, non agisce piu in conformita del-
le leggi divine perché educa s¢ stesso secondo lo spirito
di quelle leggi, e dal suo Io cosi educato vien portato ad
osservarle: agisce come un meccanismo.

Quando il Werner scrive il primo dei suoi drammi:
Die Sohne des Tales, ed essendo in pieno entusiasmo

263 «Blitter f. 1. U.», 1827 (A Regiomontanus): «Ich glaube
dass der Versohner mit der Schar seiner Heiligen und Propheten
auf die Altire wieder hergestellt werden mussy.

264 Fino alla sazieta ripete il Werner questa idea. V. nella cit.
lettera a Regiomontanus: «Ich glaube dass der jetzige alles unter
die Fiisse tretende Weltbeherrscher Egoismus, als der wahre Anti-
christ, durch Religion, Kunst und Maurerei gemeinschaftlich ver-
drangt werden mussy.
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settario, intende comporre un «Hymnus an die 4chte
Maurerein®®, un «dramatisches Gedicht iiber die koni-
gliche Kunst»**®, svolge nella sua opera una tale conce-
zione. Era credenza allora assai diffusa presso i masso-
ni, ed accolta anche dal Lessing, che la Massoneria deri-
vasse dall'Ordine dei Templari: che I'antico ordine glo-
rioso avesse dato, morendo, origine all'ordine nuovo.
L'ordine era andato in rovina, perché potesse risorgere
piu forte e piu puro in una nuova forma. La Massoneria
doveva al modo stesso andare a morte, per rinascere in
tutta la sua purita, rinnovata dalle fondamenta. I1 Werner
trovava, fra il momento in cui l'ordine dei Templari
ando distrutto e il momento in cui egli viveva, un'analo-
gia. Quei tempi gli parevano stare «in intimem Zusam-
menhang mit den neuesten Zeitbegebenheiten» e secon-
do questa idea egli compose il suo dramma.

L.

Lo Schneider ha voluto far nascere il romanticismo
dalla Massoneria attraverso quelle correnti mistiche e
neoplatoniche che nella Massoneria del secolo XVIII si
affermarono: tendenza al misticismo e ad un simbolismo
religioso, risveglio dell'ideale ascetico medioevale con-
giungono in realta il romanticismo con la Germania an-

265 Ausg. Schr., XIV. p. 21.
266 «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1171.
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teriore a Lutero attraverso le «Geheime Gesellschaf-
ten»*’: ma, considerato nelle sue origini immediate, il
romanticismo sorse pero indipendentemente da queste e
dai mistici, a cui esse ispirarono il loro credo.

Il romanticismo € con esse in qualche rapporto soltan-
to percio che esse attraverso il Protestantesimo intellet-
tuale e moralista e la «Aufkldrungy» razionalistica man-
tennero viva quella corrente idealistica che il romantici-
smo fece risorgere. Null'altro pero: il pensiero dei ro-
mantici fu pensiero loro proprio, € dicemmo gia che il
Bohme stesso, malgrado il forte influsso esercitato, non
fu un fattore essenziale. Anche senza di lui il romantici-
smo avrebbe avuto le tendenze che esso porto a vittoria.
Non solo, ma quelle stesse idee mistiche, che avevano
costituito le credenze dei massoni, erano diventate alla
fine del secolo XVIII imprecise e confuse, ridotte a
poco piu che a formule di rito, alle quali colui che le co-
nosceva dava il significato che gli pareva meglio: pochi
erano coloro che alla lettura dei testi mistici direttamen-
te risalissero.

La composizione dei Sohne des Tales offre una prova
evidente di questa differenza originaria fra Massoneria e
romanticismo. Il dramma fu scritto dal Werner in un
lungo periodo di tempo che va dal 1799 al 1803: e con-
sta di due parti: «Die Templer auf Cypern» e «Die Kreu-
zesbriider». La maggior parte dei «Templer auf Cypern»

267 Si legga a questo proposito il libro dello ScunemEer, Der
Einfluss der Freimaurerei auf die deutsche Kultur, cit., Cap. III.
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fu scritta prima della sua conoscenza delle opere dei ro-
mantici, la seconda invece tutta dopo. Il Werner rifoggio
poi e ritocco la prima parte in conformita della seconda,
ma resto fra le due parti una profonda sostanziale diffe-
renza di spirito e di forme®®®,

L'idea generale, infatti, che il Werner disse di aver
messo a base della composizione ¢, secondo le sue paro-
le, «der Sieg des gelduterten Katholizismus mittelst der
Maurerei iiber den, in seinen Grundsitzen zwar ehrwiir-
digen, aber dem Menschengeschlechte, qua talis, nicht
angemessenen, durchaus prosaischen Drang eines durch
keine Phantasie begranzten Critizismus»: il Werner stes-
so perd dovette riconoscere che questa idea non si mani-
festa nella prima parte troppo chiaramente®”. Noi dire-
mo di piu: l'idea direttiva della prima parte ¢ affatto di-
versa da quella a cui la seconda fu poi informata.

*
* ok

268 Non vide questo il PoppenBERG, op. cit., Cap. II. Percid
l'interpretazione che egli da dei Sohne des Tales e il giudizio che
ne fa, ci paiono, in piu punti, non accettabili.

269 Quando il Werner termind la prima parte (v. Ausg. Schr.,
X1V, p. 20), la seconda era ancora oscura in lui: «Das Skelett (des
zweiten Teils) steht noch dunkel vor meinen Augen.... Ich will,
ehe ich anfange, den Plan streng entwerfen». Inoltre, si confronti
ibid., p. 30, la lettera allo Hitzig scritta 18 mesi dopo che la prima
parte era terminata, il 29 settembre 1802. Anche ora la seconda
parte ¢ ancora in divenire, e il Werner fatica a portar ordine nella
confusione delle sue fantasie.
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La prima parte appare in realta scritta sopra un piano
piu semplice, meno complesso € meno ardito. I1 Werner,
volendo riformare la Massoneria dei suoi tempi, disegno
bensi di rappresentarne il tramonto come un avviamento
alla sua rinascita, ma l'aspetto con cui essa doveva rina-
scere, era conforme soltanto a quelle idee a cui vedem-
mo il Werner condotto dalla sua amicizia col Mnioch.

Queste erano®: religiosita mistico-simbolica, rinun-

270 Cfr. quanto esponemmo nel primo Capitolo intorno alle
idee del Werner, prima della sua conoscenza delle teorie dei ro-
mantici.

Che anche quest'ultimo principio fosse al di fuori dell'influsso
romantico posson dimostrare alcune citazioni: «Die Abtdtung un-
serer Eigenheit — scrive un massone del tempo — und die ginzli-
che Versenkung unseres Willens in den Willen Gottes: das ist das
nétige Stiick der Uebung der Gottesfurcht... Sauer, blutsauer wer-
den uns diese wenigen Worte im Anfange unserer Bekehrung.
Tief eingedruckt in unserer Seele ist der Eigenville: hier zeigt das
natiirliche Verderben seine grosse Macht. Doch getrost: wenn die-
ser seibenkOpfige Drache iiberwunden ist, so gehet alles andere
viel leichter». Le dottrine della «Entkdrperungy, che altrove ri-
cordammo, non erano che una deduzione di queste affermazioni:
«Nur durch Ertétung des tierischen Menschen — aggiunge con ter-
minologia bohmiana un altro massone — wird der Geistige ins Le-
ben geboren, und keine anderen als diese konnen Biirger der hei-
ligen Gottesstadt werden». V. ScHNEIDER, loc. cit.

Anche il Werner esalta similmente «die Weisheit des Ordens,
der, aus Ertodtung des Eigenwillens, die gottliche Kraft in uns zu
erzeugen bestimmt ist, sowie, aus Erstarrung des Materiellen
(Tod), das Leben neu in der Gahrung (Verwesung) und aus ihr die
Beschwichtigung der streitenden Krifte entsteht. Die Maurerei
hat nur einen Zweck, Wiedergeburt, und fiir die, welche ihn errei-
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zia all'egoismo:
Das stolze Ich wird ans Kreuz geschlagen.

e finalmente celebrazione della morte come fonte di
vita:

Nun steigt aus der Verwesung griinem Staube
In Nebelformen cine Rosenlaube.

Il Werner intese quindi originariamente di presentare
nei suoi Templari non gid un ordine che deve perire per-
che si ¢ allontanato dal «gelauterter Katholizismus» in
cui ¢ la salvezza, ma semplicemente perche ¢ degenera-
to.

Nell'ordine 1l Werner descrive infatti intrigo, pigrizia,
godimento, amore delle comodita della vita, incuranza
delle cose divine. Persino il migliore giovane campione
Robert pecca contro I'obbedienza cieca che ha giurata,
muove di sua testa a imprese belle ma condannabili,
perche gli furono vietate, rompe gli ordini, insulta il
Gross-Komptur che lo riprende e gli annuncia la puni-
zione. E 1 piu di questi uomini son vigliacchi, ora, da-
vanti alla guerra, temono la morte, amano la loro vita
placida e inerte.

Der Orden ist dem Tode schon geweiht,
Nicht seiner Feinde Zahl ist sein Verderben:
Er muss an seinem eigenen Unwert sterben.

cht, nur einen Trost, Palingenesie». «Blatter f. 1. U.», 1834. p.
1170.
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Non ¢ gia che essi vadano perseguendo un falso idea-
le. Non perseguono pitl nessun ideale, tranne alcuni elet-
ti, come il Gran Maestro, Molay e il Gross-Komptur.

Questi s'accorgono che la barca affonda e Molay ne
indica anche chiaramente la ragione:

An ihrem eigenen Unwert,
An den Klippen ihres jammerlichen Ichs,
Da muss des Ordens schone Barke stranden:
Des Ordens eigne Sohne morden ihn.

La retta Massoneria werneriana poi, quella che evi-
dentemente deve risorgere, in questo tempo appare an-
cora dominata dagli ideali umanitari, a cui nel primo ca-
pitolo accennammo. Molay non desidera altro che «ein
Mensch zu sein», e si rallegra che Franz, il figlio
dell'amico Poitou, abbia un cuore:

Gelobt sey Gott!
Er hat ein Herz! Er ist des Bundes wiirdig.

Ed esulta quando Robert annuncia che egli sopportera
la sua condanna con forza virile e continuera a dedicar
la sua attivita al bene degli uomini:

Robert! — Ich sag' es dir zum ersten Mal:
Du bist ein Held! — Du bist, was zehnmal mehr ist,
Ein echter Mensch!

E quest'ultimo particolare ha tanto piu valore, in
quanto che proprio Robert € colui che, fin da principio
del dramma, ¢ destinato a sollevare il nuovo «Bund»
dalle rovine dell'ordine.
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E vi ¢ altro ancora da osservare.

Nella predica che Molay fa ai due neofiti richiaman-
dosi agli statuti dell'ordine, cio¢ al fondamento della
vera Massoneria, € detto che si deve rinunciare all'amo-
re terreno:

Des Weibes Mann wird hier nicht angenommen.
Die Liebe die in seinem Busen tobet,

Ist nur Genuss, nicht jene grosse, reine,
Vergeltungslose, der wir uns verlobet;

¢ detto che si deve esser sani, «denn die Vollendung ist
ein Kind der Krafty», e, se si deve assoluta obbedienza
all'ordine, se si professa «Demut und Vertraueny, ci0 ac-
cade, perch¢ maggiore sia la forza nella completa unita.
Vi ¢ in tutti questi pensieri quasi una contraddizione con
le idee che troveremo nella seconda parte®’".

Persino I'idea della rinascita dalla morte e gli altri ele-
menti, che erano comuni alle tendenze romantiche a cui
in seguito il Werner dara svolgimento, sono in questo
tempo ancora, anche presso di lui come presso i masso-

ni, semplici frasi di cerimoniale, inserite nella scena

271 Io credo anzi che l'idea di far morire 1'ordine dei Templari
per opera del «Tal», sia venuta al Werner soltanto in seguito, do-
poché egli, passato a nuove idee, fara, come dicemmo, perire
l'ordine, perche il suo indirizzo ¢ errato. Infatti di questo piano
non solo non compaiono traccie nelle lettere del Werner degli
anni 1799-1800, ma se ne scorgono pochissime traccie anche in
tutta la prima parte «Die Templer auf Cypern», nella 1* edizione.
Queste poche poi vennero aggiunte probabilmente a stesura fini-
ta.
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dell'assunzione di Franz e di Adalbert a fratelli della so-
cieta:

Aus Blut und Dunkel quillt die Erlésung!

Verwesung ist des Lebens Name! etc.

Questa ¢ adunque la tendenza della prima parte. Ora
si esamini invece il pensiero che la parte seguente deter-
minata dal nuovo entusiasmo ¢ destinata a far trionfare.

La scena centrale del dramma, in cui il vecchio Adam
catechizza Robert, svolge quello che fu il credo dei ro-
mantici. Siccome anzi l'influsso romantico era affatto
recente, il Werner restd in essa vicino ai romantici in
misura assai piu grande che in tutte le sue opere poste-
riori.

Vi ¢ posta a base di tutto quella risoluta concezione
monistica dell'universo, di cui vedemmo come il Werner
poco si curasse e che egli poi negligera?’?. Tutto deriva
da un solo primitivo elemento ¢ Robert ha nel «Tal» an-
che questa rivelazione:

Bin ich zur Unterwelt entriickt? Ich hore

Die tiefen Wasser rauschen — Winde brausen —
Der Sphéarenklang der ewigen Gestirne

Tont in mein trunknes Ohr, und brennend gliihn,

272 Le relazioni dei Séhne des Tales con il romanticismo furo-
no principale argomento del libro del PoppENBERG cit., ma, data la
concezione del romanticismo che egli aveva, e data la confusione
della prima con la seconda parte, che egli fece, giunse a risultati,
che peccano di unilateralita e percid ad un tempo di esagerazione
e di manchevolezza.
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Wie bunte Sterne, Blumen um mich her.

— Ist das ein Hain? — Und diese Flammen Blatter?
Und dies melodisch schreckliche Geton,

Das aus den Blittern satiselt und den Liiften —
Ich halt's nicht aus — ich muss in diesen Tonen —
In diesen Wogen muss ich untergeh'n!

Prima conseguenza di questa identita dell'uomo con
la natura ¢ la possibilita nel nostro spinto di «discio-
gliersi (zerfliessen) in essay.

Bin ich noch? IThr Liifte — Wogen —

Ich hier — und dort — und iiberall — verschwommen —
Zerrissen — aufgeldst — in Schwestertropfen —

In Bliitenstaub — und doch so selig — oh!

Seconda conseguenza ¢ che I'uomo pud contemplare
la natura in s€¢ medesimo:

Phosphoros und Wort und Heiland,
Mehr noch, alles, bist du selber.

Da questa affermazione nascono alcune altre, che gia
conosciamo dal primo capitolo: la superiorita cio¢ della
fantasia e del sogno sulla ragione, perche attraverso di
quelli ci schiude la natura 1 suoi misteri direttamente e
percio non esiste possibilita di errore:

Uns taiischet nicht der Traum, nur der Gedanke.
Geist und Korper sind wie Luft und Wasser:
Was jener niederstrahlt, gibt dieser wieder:

So spiegeln auch in uns sich Licht und Stoff:
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Was sich vom Licht im Stoffe wiederstrahlet,
Heisst Phantasie.

I1 Werner perd ne viene condotto ora al tempo stesso a
idee, che prima e poi gli furono completamente estra-
nee. Se la conoscenza vera avviene in noi per questa via,
allora la qualita piu alta dell'uomo ¢ I'«auto-coscienzay.
E il Werner esalta in questo istante lo spirito lucido che
conosce e guida s¢ stesso. L'uomo, egli dice, € una sfin-
ge, angelo e bestia fusi insieme: solo «ewige Klarheit in
der ewigen Gadhrung» ci puo rivelare la verita. E con-
danna persino l'istinto come fermento proprio soltanto
di una vita inferiore: la lotta deve diventare pace, la
fiamma deve diventare luce:

Glut wird Licht, und Kampf wird Frieden.

Il Chaos deve diventare armonia; la qual cosa avviene
dopo che la lotta, la fiamma e il Chaos furono compresi:

Du hast das Chaos der Natur verstanden:
Wir ehren dich und halten dich fiir wert
Auch ihre Harmonie zu schauen.

In questa guisa il Werner viene condotto ancora non
soltanto alla esaltazione dell'amore, condannato gia,
come vedemmo nella prima parte del dramma, ma an-
che a quella della vita morale, fondata, si, sopra I'amore,
ma anche sopra la volonta dell'uomo, che, discoperta in
s¢ stesso la legge etica, la segue.

Persino in quello che ¢ il pernio del suo sistema, ve-
dete i1 Werner contraddire per un istante a quelle idee
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che suole promulgare. Egli difatti concepisce la religio-
ne come «contemplazione» del «Weltall», come «An-
schauung» nel senso dello Schleiermacher:

Durch Selbstverlierung lernst du anzuschauen.

E questo concetto romantico dello spirito veggente, de-
termina tutti gli altri aspetti della filosofia della vita.
L'vomo veggente non opera d'impulso, ma opera perche
vuole: e l'uomo religioso deve volere, ma volere cio che
Dio lo ha chiamato a compiere: egli deve, con frase
Werneriana, volere Dio.

Und wenn du alles was du willst, vermagst,
So willst du nichts als Gott — und bist vollendet.

Tutta la vita diventa cosi un'opera di veggenza e di
volonta. Quella esagerata idea della potenza della volon-
ta, che, sotto I'impressione del pensiero di Fichte, faceva
spezzare al Novalis tutti 1 limiti della potenza del nostro
spirito, si comunica anche al Werner. Ed anch'egli esalta
Fichte e il suo «Johanniten-System»*”, e professa
I'«idealismo magico» novalisiano. La lettura del Bohme,

273 «Fichte ist eine der merkwiirdigsten Erscheinungen. Dem
Johannitensystem ergeben, ist er selbst ein Vorldufer der Zeit, in
der Glaube und Tat sich vereinigen sollen, die wir glaubend er-
warten und herbeifiihren miissen. Fichtens System scheint mir,
soweit ich es kenne, eine Vorschule zur Religion, wie Jean Paul
eine der Aesthetik geschrieben hat». Dorow, Erlebtes, 1, p. 94.

Questo giudizio ¢ di qualche tempo posteriore a questa data,
ma racchiude sinteticamente quanto il Werner penso di lui nei di-
versi tempi.
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ricordi neoplatonici, la leggenda del Faust, gli scritti di
Schwedenborg, esperimenti spiritistici si associano nella
sua fantasia:

Hast du noch nie von Menschen reden horen,
Die durch die blosse Allmacht ihres Willens
Die Geisterwelt gestort und umgeschaffen?

Affermando la possibilita che lo spirito possa domi-
nare completamente la materia, il Werner deve pure mo-
derare la condanna di questa, che egli in generale suol
fare. Materia e luce, male e bene (lo insegnava anche il
Bohme), hanno ugualmente in Dio la loro origine. La
materia quindi ¢ divina purche sia «durchstrahlty di
luce, purche sia «verklart»:

Staubgenossen
Wie du, sind wir vom Element erzeugt;
Nur dass wir jene ewige Verbindung
Der ersten Stoffe mit dem Geist verstehen,
Dass wir das Element zu seinem Urstoff
Veredeln konnen — scheidet uns und dich.

E dal pensiero dello Schleiermacher ¢ pur determina-
to, in conformita di queste teorie, l'atteggiamento del
Werner di fronte al problema dell'immortalita. L'ubbia
della immortalita, nel senso comune della parola, ¢ un
assurdo:

Die kriipplichte Unsterblichkeit — nicht wahr?
Die unser jammerliches Ich
So dumm und klédglich — so mit allem Unmut
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Nur fortspinnt ins Unendliche — nicht wahr?

Auch sie muss sterben®’*.

Noi esistiamo esternamente soltanto, perche la so-
stanza ¢ eterna mentre le forme periscono.

Formen werden und verwehen,
Leben muss Verwesung sehen,
Und der Strahl zum Urquell gehen.

Alles ist zum Sein erkoren,
Alles wird durch Tod geboren,
Und kein Saatkorn geht verloren.

La vita nostra dopo la morte, essendo estasi assoluta
in Dio, ¢ pure distruzione della personalita, distruzione
dell'«lo».

Preoccupato di esporre tutto il suo pensiero, il Werner
parla anche dell'arte:

Ube Kunst mit reinem Sinnen,
Dann wirst du die Kraft gewinnen
Um in Schonheit zu zerrinnen!

ed oppone anch'egli I'ormai gia vieto contrasto di arte
ellenica e arte nuova:

Dem heitern Griechen lebte seine Welt;
Wir raubten ihr des Lebens hellen Firnis.
Der Weltkreis ist fur uns ein Todtenhaus;

274 Se si confrontino queste parole col gia citato brano della
lettera allo Hitzig (I Cap.), si vedra come qui non puo trattarsi se
non di una influenza diretta dello Schleiermacher. Essa lo condu-
ce a modificare momentaneamente il suo pensiero.
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Vernichtet ist der Mensch, wenn nicht zum Leben
Mit Adlerflug das Ideal ihn reisst.

Dopo tutto cio € poi naturale che il Werner, pur asse-
rendo che tutte le religioni hanno ugualmente valore:

Was dir dein Glaube an dein Ideal,
Das ist dem Volke sein Heiland und sein Fetisch,

parli molto — secondo 1 suoi scopi — della Chiesa, la qua-
le ¢ custode sacra, rigida, severa, imperitura del «Ver-
bo» che il «Mittler» ha lasciato agli uomini.

In ihr erscheint die Erdenhiille
Des Heiligen, ein leuchtend Sternenbild.

La Chiesa ¢ necessaria non soltanto come custode del
vero, ma anche perché nella cooperazione di tutti i
membri di una societa ¢ piu agevole raggiungere lo sco-

po.

Und wenn der Mensch, der einzelne, die Geister,
Wie du selbst gestehst — verwandeln kann,
Wiewohl beschrinkt durch Gegenstand und Zufall:
Sag' selber — sollte die vereinte Kraft

Von vielen Besseren dann nicht vermogen,

Die Korperwelt, die keinen Zufall kennt,

Durch einen reinen Willen zu verklaren?

Questa ¢ la prima deformazione werneriana del Ro-
manticismo, che incontrate nel Vangelo predicato. La
seconda ¢ 1'inno a Cristo, di cui in principio di questo
capitolo abbiamo parlato, I'inno al «Mittler» che espiod
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per gli uomini la prima colpa, insegno loro la via della
liberazione e della redenzione, € fondo la Chiesa.

Und wenn der Mensch vor Todesnacht erbebt
Und vor dem Sonnenglanz des hochsten Lebens,
So siihnt, ein holder Mond, der Mittler ihn

Mit der Natur und mit der Gottheit aus.

A questa si aggiunga come terza deformazione, che il
Werner, sebbene proclami tutte queste teorie, su una
sola insiste continuamente: quella che ha un carattere
piu spiccatamente massonico: la esaltazione della morte
come principio della vita*”.

Questa era adunque la verita: non soltanto avevano
errato 1 Templari per debolezza di carattere: essi avevan

perduto il giusto sentiero. L'ordine loro dovra ora venir

275 Séhne des Tales, parte 11, atto III passim. Se si raffrontino
le idee qui riassunte; con quanto dicemmo nel I Capitolo sul suo
pensiero, risultera chiaro come l'influenza romantica sia stata
grande su di lui, ¢ come veramente quelle fantasie mistico-sen-
suali di cui parlammo non debbano essere ricondotte ad altre fon-
ti, che al romanticismo, che glie le forni non ancora deformate
dalle sue tendenze particolari.

Io non mi sono dilungato neppur ora in citazioni di scrittori ro-
mantici, perche anche qui chiunque sia un po' famigliare con il
romanticismo tedesco trova facilmente i riscontri, trattandosi del-
le idee fondamentali che in esso dominarono, € di un influsso che
non fu verbale e particolare, ma generale sopra l'indirizzo di tutta
la vita spirituale. D'altronde un piu minuto raffronto mi avrebbe
necessariamente trascinato oltre i limiti, entro cui, dato lo scopo
di questo libro, i0o mi devo costringere. Cfr. sul romanticismo la
Bibl. gia citata.
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distrutto perche il popolo non sia anch'egli traviato dal
loro esempio, perche sul popolo essi non possano piu
agire. Tutto il piano dell'opera viene mutato.

Date queste idee, la necessita della morte dell'ordine
acquista una nuova importanza € un nuovo carattere.
Chi promuove e opera la distruzione non ¢ piu, come
qualsiasi lettore crede leggendo la prima parte, Filippo il
Bello, re di Francia, per sopprimere una potenza che gli
da gelosia e gli da pensiero, per appropriarsi una ric-
chezza di cui ¢ cupido, ma ¢ il «Tal» medesimo, il Con-
siglio superiore, da cui l'ordine ¢ nato, la Chiesa univer-
sale, rappresentata nella sua piu alta dignita.

La lotta del «Tal» contro I'ordine, la lotta «dell'ideali-
smo puro e della religione vera contro il criticismo nobi-
le ma insufficiente dei Templari» divento in tal modo la
materia della seconda parte.

Il Werner, per colmare lo «hiatus» che fra le due parti
esiste, introdusse piu tardi nella prima parte, prima di
terminarla, qualche elemento che preludesse alla parte
seguente: 1 canti del Trovatore, la profezia dello zio di
Molay Eudo, le parole veggenti della pazza quando i1
Templari partono da Cipro: ma cid0 non poteva basta-
re’’®. Sarebbe stato necessario rifarlo tutto; ma ci si ac-
cinge sempre con enorme difficolta a rifare da capo un

276 Io credo che questi pochi frammenti siano posteriori al
1801. Altrimenti non si potrebbe spiegare la contraddizione in cui
stanno con il resto dell'opera.
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lavoro gia fatto, specialmente quando il lavoro ¢ am-

pi0277

Ritrovate il contrasto anche nelle tendenze artistiche
che nelle due parti si affermano. La prima non presenta
quei caratteri che abbiam detto esser caratteristici del
dramma del Werner: di comune con questo non ha che
lo sfoggio di colorito storico in ampie scene rituali, in
rappresentazioni diluite con sviluppi larghissimi, e nella
gran quantita di personaggi secondari, la narrazione del-
le cui varie vicende viene intrecciata nell'azione vera e
propria.

Volendo far la storia di una setta, in cui tutti son fra-
telli e nessuna individualita deve dominare, tutto il

277 Riflettendo, a mente calma e con intenzioni critiche, sulla
sua opera, il Werner tentera di dimostrare al Peguilhen ['unita del
dramma e cerchera di far rientrare questo contrasto nella conce-
zione originaria. Egli scrive infatti nel 1806: «Der Mensch, als
ein Gefiss, muss von dem klaren Wasser der Moral erst ausge-
spiilt sein, ehe der kostliche Wein der Religion in ihn gegossen
werden kanny». Nei S6hne des Tales, la « Ausspiilung» avverrebbe
nella 1* parte, il versamento del vino squisito nella seconda. Ma la
realta ¢ che la prima parte mostra un vaso sporco, che qualcuno
dice debba essere pulito e la «Ausspiilung» non avviene. E si trat-
ta qui di nient'altro che di uno dei tentativi soliti nei poeti, quando
riflettono sull'opera loro, di approfondire e giustificare teorica-
mente cid che ai loro occhi stessi risalta come mancato.

182



dramma, che il Werner voleva chiamar «dramatische
Idylle», si riduce a uno studio di ambiente. Cido che
mandava a rovina l'ordine dei Templari era lo stato, in
cul esso si trovava, non una crisi violenta d'azione, de-
terminante una catastrofe: questo stato era dunque che
conveniva rappresentare:

Nein... Aus diesen dumpfen Massen

Erhebt der reine Phonix nimmer sich.

Dass sie mich nicht erkennen, dass sie mich
Verschméhn, dass sie von allem dem nichts wissen,
Es gar nicht ahnden wollen, was — verzeih'es

Dem aufgeregten Herzen — welche Opfer

Ich unserem heil'gen Endzweck darbot,

Das — Gott ist mir Zeug! — Das verschmerzt mich,
Das quélt mit tausend Martern meine Brust.

Avete percid0 un dramma impostato realisticamente:
l'essenziale per un tale dramma ¢ il modo come 1 molte-
plici personaggi sono delineati. E il Werner volse a cid
le sue cure. Ognuno ha un suo spiccato carattere. Molay,
nobile, dignitoso, gran cuore che s'¢ dedicato tutto
all'ordine che presiede, incurante di s€, una grandezza
che ¢ fatta di placidita, di maturita e di rassegnazione; il
Gross-Comptur, uom d'un pezzo solo che unisce ad una
forza austera e dura una gran tenerezza di sentimenti e
non sa sopportare che le cose vadano in modo diverso
da quello che egli vorrebbe — Gott besser's —; Gottfried
semplice e onesto ma amante della quiete «Gemiitlich-
keit»; Robert tutto fuoco e ardore di azione, ma impa-
ziente, una forza in fermento che non si sa contenere;

183



Philipp, stoffa di guerriero con passioni che non si do-
mano, abbattuto dalle esperienze dure della vita, a suo
agio soltanto nella solitudine in cui si ¢ ritirato; Franz
von Brienne, rammollito e immaturo, idealista incapace
di tradurre in pratica il suo idealismo; Heribert, non
ignobile, ma rovinato dalla sua ambizione e dalla sua
smania di vendetta, perch¢ Molay ¢ diventato Gran
Maestro mentre egli alla stessa carica aspirava; Noffo
von Noffodei, stoffa di volgare delinquente senza senso
morale; Cyprian, prete senza coscienza, falso, simulato-
re, egoista, serpe che l'ordine si ¢ nutrito in seno perche
lo mordesse; Adalbert, figura ideale ma spirito contem-
plativo: e accanto ad essi la folla degli innominati cer-
canti il piacere e la vita comoda. Voi capite che quella
societd non si possa piu sostenere: solo Molay e il
Gross-Comptur sono ancor dediti interamente al bene
comune: gli altri, anche quando sono animi onesti e no-
bili, come Robert e Gottfried e Franz, seguono le incli-
nazioni loro e obbediscono a malavoglia. Il buon Gott-
fried sarebbe «froh den Mantel zu verlieren»: «Man hat
hier nichts als Plackerei. Gut, wer sein Schiafchen auf
dem Trocknen haty.

L'azione esterna consiste nell'invito che Filippo il
Bello fa ai Templari di recarsi a Parigi, sotto il pretesto
di bandire una nuova crociata: Molay indovina le mire
oblique dell'invito, inclinerebbe a resistere ¢ a combatte-
re, ma il Capitolo ¢ vigliacco e sente troppo pesanti le
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armi e decide di partire. Fu criticato®”® il Werner di non

aver dato la scena del Capitolo drammaticamente, ma di
averla fatta raccontare per bocca di Molay: pure questo
contribuisce a mantenere nel dramma unita d'intonazio-
ne. La vera azione non ¢ la esterna ma la interna, il pro-
cesso di dissoluzione dell'ordine: ora il procedimento,
che il Werner uso, mette in sott'ordine 1'azione esteriore
e in tal modo fa rilevar di piu quella che ¢ I'azione prin-
cipale: in altre condizioni, quell'azione esterna si sareb-
be svolta ben diversamente!

L'interno processo si risolve nella catastrofe dell'azio-
ne esteriore, determinandola. E la dissoluzione ¢ molte-
plice. Franz von Poitou viene accolto nel seno dell'ordi-
ne, sebbene le qualita che egli ha, benche in molta parte
buone, non siano quelle che 1'ordine richiede: egli ¢ un
uomo di libri e di mondo, non uomo di rinunzia e di
azione. Heribert e Noffo imprigionati attendono la ven-
detta. Il Cappellano Cyprian, che fa il secretario
dell'ordine, sa l'invito del re, sa le mene che questi ordi-
sce, e, sperando lauta ricompensa, guadagna I'animo di
Noffo e di Heribert, li induce a porsi ai servigi dei nemi-
ci dell'ordine e a giurare delle falsita perche 1'ordine sot-
toposto a processo venga condannato, li induce a fuggi-
re, perche possano compiere la loro opera di calunniato-
ri. Robert, la giovane forza, richiamato dal Gross-
Comptur con parole severe, perch¢ all'ora del capitolo si
¢ allontanato senza permesso a cacciare una tigre, per-

278 POPPENBERG cit., p. 67.

185



che s'¢ avventurato contro il saraceno senza averne avu-
to 'ordine, ed ha percid mancato quando doveva montar
la guardia, non accetta sommesso l'ammonimento: si
sente fiero perche ha vinto e fatto prigioniero il sarace-
no, liberando due prigionieri cristiani: si esalta nel senso
della sua forza cosi che insulta il Gross-Comptur, e gli
mette le mani addosso. Egli si pentira ben presto, accet-
tera il castigo che gli viene inflitto e sopportera la pena
con animo forte e nobile; ma egli ha violati gli statuti e
deve essere espulso. Philipp non appartiene all'ordine,
ma ne ¢ un appoggio: egli ha ritrovato nei due prigionie-
11, che Robert ha liberato, suo figlio Adalbert: ora Adal-
bert gli racconta che egli doveva essere ucciso per ordi-
ne di Filippo il Bello perché questi si era invaghito della
sua fidanzata Agnese, figlia naturale di Molay; gli rac-
conta che Agnese fu uccisa perche gli era fedele: ed egli
fa giurare vendetta a suo figlio, che pure in questo mo-
mento ¢ accolto nell'ordine e non ha piu la liberta delle
sue azioni. Le mire di Filippo il Bello daranno I'ultimo

colpo®”.

279 Questa prima parte riposa sopra una base storica. Fonti fu-
rono il MOLDENHAUER, Prozess gegen den Orden der Templer.
Hamburg, 1792; Munter, Statutenbuch des Ordens der Templer.
Bruxelles, 1751; Dupuis, Histoire de l'ordre militaire des Tem-
pliers. Bruxelles, 1751; K. G. Anton, Versuch einer Geschichte
der Tempelherren. Leipzig, 1779; M, Jeung, Histoire critique et
apologétique de l'ordre des chevaliers du Temple de Jérusalem.
Paris, 1789. I1 Werner stesso, che probabilmente li trovo nella Bi-
blioteca della Loggia a Konigsberg e a Varsavia, li cita. Cftr. an-
che il PoppENBERG cit., p. 25.

186



Si critico il Werner perche introdusse la lunga scena
dell'accoglimento dei due nuovi accoliti Franz e Adal-
bert; quella scena ¢ in verita tutta esteriore e di nessuna
importanza per l'azione. Ma appunto quella scena este-
riore, in cui 1 simbolici riti € 1 precetti enunciati rivelano
cid che i membri dell'ordine dovrebbero essere ¢ do-
vrebbero fare, mette in rilievo il contrasto con le condi-
zioni reali delle cose. Quei riti sono ormai una specie di
giuoco e quei precetti un vano suono di parole. Il Wer-
ner introdusse la scena certamente per sfoggiare le ceri-
monie massoniche che vi son riprodotte: che peré anche
il secondo fine 1n lui esistesse mostrano le lettere, in cui
egli su tali cerimonie si esprime.

Il dramma manca di interesse e di forza drammatica;
ma, dato I'argomento, questo era inevitabile*®. Prima di
tutto noi non ci interessiamo alla storia di una societa
come a una storia di singole individualita in lotta; e poi
— e questo ¢ il principale — una storia di tal genere esclu-
de la maggiore intensitda drammatica. Questa nasce sem-
pre soltanto quando una individualita, trovandosi in urto
o con un'altra che tenta di vincerla e di sopraffarla, o

Cfr. Prologo alla Mutter der Makkabder (Ausg. Schr., p. XVII).

280 I1 Werner stesso lo riconosceva: «Ich weiss dass das Ding,
wenn auch einige Szenen Erzeugnisse einer nicht ganz ungliickli-
chen Phantasie sein mogen, doch kein richtiges Verhiltniss der
Teile, viel Geschwitz, und wenig Handlung, noch weniger aber
dramatisches Interesse hat.... Alles Abkiirzen, Feilen, und Schnei-
den hilft nichts». Ausg. Schr., XIV, p. 21. E cftr. anche la prima
delle lettere allo Iffland nel TeicamANN, op. cit., p. 298.
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contro un ostacolo qualsiasi, che sta in lei o fuori di lei,
esplica tutte le sue forze e tutte le sue qualita nel tentati-
vo di affermare s¢ stessa. Qui l'urto avviene contro una
verita astratta, contro una regola. Ora la regola non
combatte: pud essere osservata, se si opera con giusti-
zia; puo essere trasgredita, se si opera contro giustizia:
Molay, che personifica questa regola, non puo far altro
che applicarla e metter fuori dell'ordine chi la viola. Il
Werner cerca di rimediare suscitando delle situazioni
drammatiche dalla convivenza delle diverse persone e
dal cozzo delle loro diverse passioni personali. Cosi il
primo che riprende Robert dopo il suo fallo non ¢ Mo-
lay, giusto e mite, ma il Gross-Comptur. Due personalita
fiere si stanno di fronte: nessuna di esse cerchera con sa-
viezza di persuadere l'altra a ragione. Villars si sente ap-
poggiato dal diritto suo, e, vedendosi offeso in tal dirit-
to, scatta con veemenza: Robert si ribella, vedendosi
trattato con durezza. E tutta una vena drammatica scatu-
risce cosi, generando un seguito di lotte successive: il
pentimento di Robert che riconosce di aver errato e si
agita in una lotta fra il suo rimorso e la sua orgogliosa e
forte natura; il tormento di Molay che lo ama e che lo
deve sacrificare; il dolore di Villars che riconosce di es-
sere stato anch'egli eccessivo ed ¢ infinitamente triste
perche per colpa sua l'ordine perde Robert, il migliore
dei giovani campioni. Il modo come il Werner sa sfrut-
tare queste situazioni puo mostrare, ad esempio, la scena
in cui il Comptur viene a Robert e ha bisogno di abbrac-
ciarlo ancora prima che si separino. Partiranno tutti i
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Templari domani e Robert manchera nel numero:
I'uvomo dalla fortezza aspra e quasi selvaggia si sente op-
presso, sente che le cose avrebbero potuto andare diver-
samente, disapprova il proprio operato: gli ¢ difficile e
faticoso esprimere quella confessione di errore, tanto
piu che egli sa che in fondo era nel suo diritto, ma si
vince e va da colui che lo ha offeso. Il suo linguaggio ¢
spezzato e aspro: tenta vie oblique, ma il peso interno lo
porta al medesimo pensiero: «Mein alter Kopf wird
manchmal ein wenig schwach... Die Reise wiirmt mir....
Es war dumm,... ich alter Murrkopf»: ¢ impossibile di-
scorrer d'altro, tutto ricade 1li dove il dolore lo morde:
finche vien fuori il suo tormento:

Ja —ich habe freilich —
Ja — freilich hab' ich — (halb vor sich) Nun, so brings heraus,
So kannst's auch biissen! (herausplatzend) Wie ein Tor hab' ich
Gehandelt! — Robert! — Robert, komm! — vergieb mir!
(erleichtert)
Gottlob! Nun ist's heraus! Das druckte schwer.

Robert commosso si precipita ai suoi ginocchi e a lui
vengono le lacrime agli occhi; egli lo rialza e lo abbrac-
cia piangendo:

Pfui! Schim' dich dass du einem alten Manne

Die Schande machst, so wie ein Weib zu weinen!

(vor sich) — Pfui! — Schdm' dich, Alter — Schdm' dich! — Gott
besser's! !

281 Dal contrasto dei caratteri sa del resto il Werner attingere
per tutta la vita di quella societa in disfacimento una forma dram-
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Aggiungete a questa forza di costruzione drammatica
l'abile ricerca dell'effetto teatrale. I1 colpo di scena in cui
Philipp si ritrova improvvisamente dinnanzi suo figlio,
la scena in cui lo fa giurare odio al tiranno, l'invenzione
della lettera di Molay con ordine della uccisione di He-
ribert, tutti questi mezzi di effetto sicuro rivelano la sin-
golare attitudine del compositore.

Ed ¢ quest'arte realistica, drammatica, teatrale, che
colpi lo Iffland alla prima lettura. In quasi nessuna par-
lata sentite il vuoto della retorica: quasi sempre sentite
nel dialogo le emozioni di persone bene individuate: un
senso vivo della vita e del dramma mostrava dappertutto
un occhio che vede chiaro, una mano sicura e ferma,

matica. E ora il contrasto fra Molay e Franz, fra la saviezza
dell'uvomo maturo e la «Schwérmerei» dell'uomo inesperto e pas-
sivo; ora il contrasto fra la scena in cui Adalbert giura al padre
vendetta e il momento seguente, in cui fa i voti entrando nell'ordi-
ne; ora il contrasto fra Molay e l'ordine che regge, contrasto cosi
grave che Molay per trovare un amico deve rifugiarsi presso Phi-
lipp che propriamente sta fuori dell'ordine stesso. L'intrigo che il
cappellano Cyprian, Noffo e Heribert ordiscono contro 1'ordine, si
svolge in contrasto con gli sforzi di Molay: vedete uomini che
puntellano e uomini che minano I'edificio e siete ansiosi di veder
l'esito del diverso sforzo. E il contrasto ¢ acuito anche dalla oppo-
sizione del diverso modo come i due avversari si comportano:
l'uno, Molay. € onesto e buono, l'altro invece non rifugge dalla ca-
lunnia: nella stessa notte in cui Molay prima di partire, per can-
cellar fino all'ultima traccia di ogni inimicizia, perdona a Heribert
e ordina di scarcerarlo, malgrado le dissuasioni degli altri membri
del Capitolo, nella stessa notte Heribert € Noffo fuggono per pre-
parare la sua rovina.
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una fantasia ricca che sa dare ai sentimenti una espres-
sione vivace e intensa. L'opera era mediocre, ma vi si
intravvedevano delle qualita fuori dell'ordinario: nessu-
na meraviglia che lo Iffland pensasse di aver scoperto il
successore dello Schiller: il Werner andava in questo
dramma interamente ancora per le vie Schilleriane, e si
rivelava, dal lato artistico, completamente per suo scola-
10.

Affatto diversa ¢ la condizione delle cose nella parte
seconda.

Al dramma realistico storico vi si sostituisce quel
dramma di pensiero, a cui il Werner d'ora innanzi si
manterra fedele. Vi avete per la prima volta la vittoria di
una corrente di idee sopra un'altra corrente: una lotta di
idee e una tragedia di vita che si devono fondere insie-
me.

Il Werner, per raggiungere lo scopo®?, ricorse alla

282 Passando a questo nuovo dramma il Werner ¢ convinto di
passare a una forma piu alta di poesia. La prima parte gli pare al
confronto un «Machwerk». Ausg. Schr., X1V, 22. Anche in segui-
to riteneva che la seconda parte gli fosse «weit besser gelungen».
Ausg. Schr., X1V, p. 46. Gli pareva che tutta quanta la prima parte
contenesse un solo «Stiickchen Poesie»: «die Wiederfindung von
Adalbert und Philipp, zwischen welche der letzte Strahl der Son-
ne und das Abendlied des Troubadours wie ein Ton der Gottheit
fallty: un brano quindi di composizione piu tarda e di spirito ana-
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tecnica usata dal Lessing nel Nathan: volle esporre le
sue idee e nello stesso tempo dimostrarle con l'azione
che nel dramma viene svolta. L'influsso del Lessing ¢
indiscutibile. La scena centrale dei «Kreuzesbriider» ¢
quella in cui uno degli anziani del «Tal», Adam, rivela a
Robert il nuovo Vangelo, che egli, il risuscitatore
dell'ordine, dovra custodire fedelmente, e gli spiega le
ragioni della sorte che ai Templari tocca: scena che, nel-
la sua posizione centrale, € come il nodo in cui tutti 1 fili
della azione si congiungono, determinando e spiegando
al tempo stesso la catastrofe finale. Cosi nel Nathan la
scena centrale era quella in cui Nathan raccontava la no-
vella dei tre anelli e ne faceva applicazione alle idee re-
ligiose. Ma il Lessing nel Nathan aveva raggiunto la fu-
sione dell'idea nel dramma, perch¢ si trattava di una idea
sola, che dal conflitto dei sentimenti dei personaggi fa-
cilmente riusciva ad emergere e ad imporsi**’. 11 Werner
invece nel suo dramma si era proposto di presentare il
trionfo di molte idee, di tante idee, da cui vengono mu-
tati 1 valori e vengono rovesciate le fondamenta della
vita intera, ed era difficile in tali condizioni trasformare
in poesia € quindi in analisi psicologica concreta tutta
quella massa di pensieri astratti. Il Werner nella gran
scena centrale le fece esporre tutte quante, ma non cerco

logo a quello della seconda parte.

283 Avverti gia 'analogia col Nathan il PoppENBERG, Op. cit., p.
24, ma senza scorger l'importanza fondamentale che essa ha per
la struttura della seconda parte. E cfr. I'analisi di questa seconda
parte nel PoPPENBERG, Op. cit., p. 36 € segg.
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nel corso del dramma di rappresentare in realta di vita se
non una sola di esse: la sua concezione della morte.

Egli vi insistette probabilmente non solo per 1'impor-
tanza che vi vedemmo assegnata, ma percheé gli parve
che essa potesse riferirsi anche alla prima parte gia stesa
e che potesse percio attrarla nel piano della seconda.

Ma fu una ingenuita. Per chi accettasse il sistema del
Werner, la funzione redentrice della morte potrebbe aver
valore soltanto se la si riferisce alle anime degli uomini:
ora invece il Werner la applica all'ordine medesimo per
spiegare e giustificare la condanna che il «Tal» ne ha
fatto. Ma l'individuo, creatura di Dio, sara redento dalla
morte, perche ritorna per essa al suo Creatore; 1'ordine
invece ¢ un prodotto umano e, scomparendo, va nel nul-
la.

Se il Werner si fosse accontentato delle due altre ra-
gioni prima da lui addotte: il destino di morte che in-
combe su tutto cid che € umano, la necessita di morte
per tutto cio che € corrotto, cid sarebbe bastato; il Wer-
ner invece conchiude con un sofisma. E per questo sofi-
sma fa morire Molay, Guido, il Gross-Comptur. Ma era
necessario che tanto sangue venisse sparso perche 1'ordi-
ne perisse? Non bastava che il «Tal» richiamasse Molay
e gli altri superiori e imponesse loro la sua volonta? Ol-
traccio vi ribellate contro questa forza che opera
nell'ombra e condanna senza mostrarsi. Il Werner la pa-

ragona al «Fatum» della tragedia greca®; ma il parago-

284 TeicuMANN, Literarischer Nachlass cit., loc. cit. (lettera
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ne non regge, perche il fato ¢ emanazione diretta della
divinita, e il «Tal» invece, per quanto costituito di perso-
ne superiori, ¢ pur sempre una societa di uomini.

Questo espediente permise perd al Werner di svolgere
psicologicamente la concezione sua della morte nella
storia dell'anima di Molay.

Se il riconoscimento di questa verita ¢ l'ascensione
suprema che 1'uvomo possa raggiungere, se il godimento
che questa verita concede a chi 1'ha raggiunta ¢ il godi-
mento supremo che l'uomo possa avere, allora Molay ¢
degno di questo premio. D'altronde, solo l'idealismo
puro e il misticismo assoluto, sottraendo gli uomini ad
ogni influsso terreno € mondano, possono rendere gli
uomini completamente sicuri. E Molay ha anch'egli pec-
cato: per raggiungere la suprema carica dell'ordine, non
ha ripugnato dall'intrigo; ora, incarcerato da Filippo il
Bello, per salvare 1'amico Philipp, confessa esser vere
tutte le calunnie che i nemici dei Templari hanno ordito
contro l'ordine che egli presiede, dirige e dovrebbe di-
fendere. Cosi nel ramo piu forte ha mostrato la pianta
tutta la sua fragilita. In tal guisa la morte, rispondendo
alla necessita della sua soppressione come pena del suo
errore, ¢ anche il premio della sua vita di sacrificio.

Rivolterebbe di veder Molay vittima della potenza del
Tal, vederlo andare a morte rassegnato si, ma convinto
di subire un'ingiustizia e pieno di rimpianto per 1'ordine
che deve lasciare. Invece prima di tutto egli stesso si

allo Iffland).
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convince, che, avendo errato, merita la pena: convinto
di questo, piu altro non cerca che la espiazione. Il popo-
lo tiene le sue parti, lo potrebbe liberare con la forza:
egli rifiuta, dice di aver peccato, di meritare la condan-
na. Ha visto il Gross-Comptur morire: ¢ giura sul suo
cadavere:

Auf deine kalten Lippen seis's geschworen:
Was ich gefrevelt, ja, ich will's entsiihnen.

Quando poi egli vien portato nella caverna, che serve
di sede alle riunioni del «Tal», e gli vien rivelata la veri-
ta sulla morte, allora egli ¢ preparato a ricevere
quell'insegnamento: ¢ cosi preparato che la comparsa e
il canto misterioso dello spirito di suo zio Eudo, che
poco prima ebbero luogo, vengon da lui completamente
intesi. E allora avviene l'ultimo passo. Alla rinuncia
spontanea alla vita, succede il godimento estatico della
morte, che € la coronazione della sua attivita sessanten-
ne disinteressata, del suo sempre praticato spirito d'amo-
re. Ed ora non ¢ piu in Filippo il Bello, non ¢ piu nel Tal
la causa per cui egli va al rogo, ma in lui medesimo. E
lui che gia gode, nell'attesa, l'istante in cui cadranno le
sue mortali spoglie ed egli ritornera nel seno di Dio: 1
suoi ultimi istanti sono 1 piu belli della sua vita. Gli si
presenta il Cardinale e gli offre di fuggire: tutto ¢ pronto
e tutto ¢ sicuro: egli sorride dell'uvomo buono, ma avvin-
to ancora alla terra. Il siniscalco, che ha affrontato il re
per lui, si presenta per liberarlo: ed egli sorride sempre.
Il siniscalco interverra al momento in cui egli stara per
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salire il rogo ed egli guardera al cielo. Egli vive gia fuo-
1 di questo mondo: quell'estasi d'infinito, in cui era la
sostanza prima dell'insegnamento del «Tal», ¢ diventata
il suo permanente stato d'animo. Egli ¢ imperturbato,
imperturbabile. Ed egli si getta nelle fiamme invocando
Dio:

Zu dir! Zu dir!

Se anche nella esecuzione del piano si posson notare
incertezze e debolezze, I'idea ¢ qui svolta in una definita
e precisa storia sentimentale.

Se il Werner fosse stato consequente, ed avesse rap-
presentato in egual modo gli altri suoi pensieri, trasfor-
mandoli in un modo di sentire e di vivere la vita presso 1
suoi personaggi, il dramma si sarebbe impostato con
forza grandiosa come conflitto di due opposte «Weltan-
schauungen», e quindi come conflitto di due diversi e
opposti mondi: il mondo degli uomini religiosi ascen-
denti verso la suprema rinunzia e verso Dio, in lotta
contro il mondo degli uomini schiavi delle loro passioni
e del loro egoismo: quello avrebbe lottato e vinto, sem-
brando soggiacere. Ora nel dramma suo questo non ac-
cade. Ci0 importava difatti, fra altro, anche con due op-
poste maniere di vita due opposte maniere di lotta: il
Werner invece non seppe seguir risoluto per la via su cui
s’era messo. L'emissario del «Tal», colui che per il
«Tal» agisce, lotta e trionfa ¢ 1'«Erzbischof». Ma come
opera I'«Erzbischof» e a che mezzi ricorre per trionfare?
Oppone astuzia ad astuzia, infingimento a infingimento:
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st serve di calunnie, non ripugna dal calunniare egli me-
desimo, non ripugna dal far giurare il falso a Molay,
abusando di una sua spiegabile debolezza e di un suo
momentaneo spiegabile smarrimento. E questa l'applica-
zione di idee cosi pure? E questo lo estraniarsi dal mon-
do tanto celebrato? Vi trovate avvolti in una rete di falsi-
ta e di intrighi: come vi diventa moralmente piccino
questo preteso emissario di un rinnovato «Fatumy tragi-
co! E vi ribellate contro il sofisma di Adam che spiega a
Robert, che la colomba per combattere il serpente deve
vestirsi di squame per poter vincere.

Per causa di questo vizio di origine, il dramma si pre-
senta anche sotto molti altri aspetti informe e mancato.
Avendo rinunziato a svolgere psicologicamente il senti-
mento della vita da lui predicato, 1 personaggi del «Tal»,
gli esseri superiori, sono rimasti astrazioni, idee, ombre
vane. Il prescelto a far risorgere 1'ordine traviato ¢ Ro-
bert, perché il suo fuoco interno e la sua forza sono se-
gni di slancio ideale. Quella sua colpa giovanile era una
conseguenza del suo interno fermento: essa stessa una
prova che in lui esisteva la stoffa di quell'eroe morale
che egli dovra diventare. Bastera che il fermento si chia-
rifichi, che la sua agitazione si tranquilli, perche egli
giunga d'un balzo alla meta. Ma il Werner non mostra
psicologicamente questo trapasso e l'accedere, con il
maturar del carattere, gradatamente alle nuove forme di
vita, e il rispecchiarsi della progressiva elevazione in un
nuovo modo di agire: nel seno del «Tal» il Werner fa
dare al giovane ardente e focoso una lezione, e il muta-
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mento che in lui la vita non aveva prodotto € prodotto
invece da una predica. N¢ riusci meglio la creazione de-
gli altri personaggi. Lo stesso Erzbischof che il Werner
ha posto nel centro della sua opera, facendo che egli oc-
cultamente muova tutti i fili che a poco a poco nell'azio-
ne si snodano, lo stesso Erzbischof ¢ rimasto per piu ri-
spetti un simbolo: il simbolo della rinuncia completa
alla propria personalita, il simbolo dell'obbedienza cieca
all'ordine abbracciato. Egli ¢ la volonta ferrea che tutto
raggiunge ci0 che si propone, ma si identifica completa-
mente con la volonta superiore, in cui vede specchiata la
volonta divina; egli ¢ la mente lucida, riflessiva, sempre
cosciente di s¢; egli € I'vomo in perfetta armonia; egli ¢
la serenita imperturbabile: ¢ tutto cio che voi volete, ma
finisce col non essere piu un uomo. Perché I'uvomo non ¢
un meccanismo che si muove secondo certe norme sta-
bilite: 1'vomo € un essere che sente e che vive: e 1'«Erz-
bischof» invece non sente e non vive che un istante
solo: quando si congeda da Molay che ¢ pronto a mori-
re. E voi vi chiedete invano dove ¢ la vita nuova e piu
alta che sostituisce quella a cui egli ha rinunciato. Peg-
gio poi ¢ degli altri personaggi. Chi ¢ Adam? Egli po-
trebbe benissimo leggere dal Regolamento dell'ordine
tutto cid che dice. Il vecchio del Carmelo, che recita la
leggenda di Phosphoros e accompagna Molay al rogo,
non ha nulla di personale; Agnes, il simbolo dell'amore
che, ardendo, tutto purifica, non fa se non generiche de-
scrizioni dell'estasi amorosa. E vane ombre inafferrabili
sono ancora Adalbert e Kunigunde, la sorella di Molay e
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abbatessa del convento dove Agnes, sfuggita alla morte
che le era stata decretata dal re, ha trovato rifugio. E il
difetto si estende, travolge anche altre persone: Mathilde
ad esempio, la seduttrice di Franz, il simbolo dell'amore
prostituito da anime volgari, un vago impreciso riflesso
della Contessa von Eboli nel Don Carlos.

L'azione poi, almeno in quanto questi personaggi vi
prendono parte, non pud necessariamente avere verita
poetica: essa acquista un non so che di esteriore e di
meccanico € si intrica con artificiosita evidente. Adal-
bert ¢ Agnes sono salvati dalla condanna; il «Tal» 1i ha
sottratti alla loro sorte e 1i manda nella Tebaide: ma il
modo migliore di mostrar che 1'amore, quando ¢ puro e
santo, ¢ una forza, era di fargli aver vittoria senza 1'aiuto
di forze estranee. Philipp, 1'uvomo cercante la liberta, ha
tentato il regicidio e ha ucciso il Nogaret; ma il Tal lo
salva perche il Werner vuol salvar I'idea in lui simboleg-
giata. Il «Troubadour», che ¢ il simbolo dell'arte, indovi-
na, non sapete come, l'avvenire, sta in carcere a confor-
tar Molay, ¢ non sapete perché cido gli sia concesso,
scompare, € non sapete dove, quando Molay ¢ giunto
alla fine del suo soffrire. Gli uomini presso a morte ac-
quistano strane virtu di veggenza, n¢ sapete donde quel-
la luce improvvisa loro piova.

Vi trovate smarriti in un mondo sconvolto, dove non
vi potete render piu conto di ci0 che succede: un mondo
in cui gli avvenimenti si svolgono secondo una loro pro-
pria legge quasi indipendentemente dagli uomini che ne

199



sono vittima: un mondo in cui allo stesso tempo tutta la
vita consiste nel tenere e nel sentire discussioni.

E in tal guisa non avete piu un conflitto di due «Welt-
anschauungen», che si combattono apertamente per
mezzo dei loro rappresentanti, esplicando tutta la forza
che hanno in una lotta grandiosamente drammatica; ave-
te invece per una parte una rappresentazione di vita rea-
le nella descrizione di persone malvagie o volgari, per
l'altra parte l'esposizione di un sistema. E 1 malvagi
sono, alla fine, puniti: il perfido Nogaret muore ammaz-
zato, Noffo ¢ ucciso, Heribert si impicca, Franz espia,
gettandosi nel fiume, la colpa di aver tradito I'ordine,
obbedendo alle seduzioni della carne. Il sistema ha vinto
sulla vita.

Cosi manco al dramma — e qui ¢ il suo vero difetto —
una unita organica: gli manco quella serrata logicita che
nasce dalla sicurezza dell'impostazione e dalla sicura
conseguenza dell'esecuzione. Da un lato esso ¢ freddo,
perch¢ tale ¢ sempre ogni astratto ragionamento,
dall'altro lato esso ¢ incoerente.

E la parte migliore fu ancora quella realistica e stori-
ca, secondo la maniera seguita nei Templer auf Cypern.
E per questa parte che il Werner poteva illudersi che il
nuovo dramma suo era tenuto «nach den Regeln der
dramatischen Kunst»*®. I caratteri sono infatti anche qui
segnati con sicurezza e precisione di contorni: Filippo il
Bello, debole e violento al tempo stesso, timido e fero-

285 Ausg. Schr., XIV. p. 29.
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ce, cupido e intollerante; il siniscalco di Poitou, padre di
Franz, uomo di acciaio, che con dignita maschia pari
alla forza materiale e morale di cui dispone, non esita ad
affrontare il re medesimo in favore di Molay e ad impor-
gli di rendere giustizia all'ordine; il Nogaret, cortigiano
cupido di potenza, simulatore, calunniatore, non rifug-
gente da nessuna ignominia pur di giungere al suo fine;
il Cardinale, mite, buono, ma debole e di scarsa intelli-
genza, son nuove figure di marcato rilievo, che si ven-
gono ad aggiungere a quelle gia note per la prima parte.
E, se I'intima vita dell'«Erzbischof» vi sfugge, ¢ pure an-
che innegabile, che quando lo vedete all'opera con la sua
inesorabile freddezza, con la sua onniveggenza tranquil-
la, con la sua sapiente accortezza; quando lo vedete far
di tutti zimbello a suo talento, giocando con le passioni
e le debolezze di tutti e movendo con passo lento, fermo
ed eguale allo scopo, quest'aspetto almeno della sua fi-
gura vi balza innanzi con la massima evidenza. L'imma-
gine del Grande Inquisitore del Don Carlos ha balenato
alla fantasia del Werner: ma quegli che il Werner stesso
chiama «Inquisitore» non ¢ piu l'oscurantista avvolto di
fredda ombra, che soffiava una terribile aria di gelo nel-
la convulsa agitazione dell'ultimo atto della tragedia
schilleriana, ¢ invece il tipo «des aus hoheren Grundsi-
tzen der Menschheit intoleranten edlen und erhabenen
Priesters». E i1l Werner lo paragona a Richelieu, — un Ri-
chelieu spoglio d'egoismo — «ein Mann ohne Leiden-
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schaft, gemacht, die Welt zu beherrschen»®®. E se errore

fondamentale del Werner fu, come vedemmo, di far
trionfare il «Tal» per la potenza materiale che esso attra-
verso 1'«Erzbischof» ha acquistato, perche un tal proce-
dimento cred nella sua opera una scissione insanabile,
tuttavia la lotta che guidata dall'Erzbischof si svolge, ha
una forza drammatica talora molto grande. La scena fra
il re e il Gross-Comptur, quella del Giudizio, quella del-
la morte del Gross-Comptur, quella fra il siniscalco di
Poitou ed il re, sono impostate bene e svolte con effica-

cia?®’.

286 Ibid.. p. 30.

287 E piu che tutto si impone drammaticamente I'azione
dell'Erzbischof. Piu che le cupidigie di Filippo il Bello che si la-
scierebbe impaurire dalle sommosse del popolo e dall'intervento
dei sovrani stranieri, e, per mezzo del Cardinal Nunzio, del papa
Clemente medesimo, piu che le mene del Nogaret, che induce
Noffo, Heribert e qualche altro indegno Templare a giurare men-
zogne e assurdita inaudite, piu che la debolezza di Franz che, la-
sciatosi sedurre da Mathilde, amante del re, le da la cassetta
dell'ordine che Molay gli ha affidata, — cassetta che vien poi sosti-
tuita da un'altra contenente dei documenti falsi e compromettenti;
piu che la colpa di Philipp che tenta con Adalbert di uccidere il re
e cosi — esasperandolo — gli offre anche il pretesto migliore di
sopprimere 'ordine con apparenze di giustizia, piu che la pazzia
di Molay, che, incarcerato, confessa colpe che non ha mai com-
messe, piu che tutto, ¢ lui, 'Erzbischof, che con mano infallibile,
tutto sapendo e tutto sfruttando, conduce 1'ordine alla morte e la
decisione presa dal «Tal» ad effetto. E lui che decide il re sempre
incerto, ¢ lui che induce Molay, che ha avuto un istante di resipi-
scenza, a confermare la confessione fatta per salvare Philipp, ¢ lui
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L'influenza romantica si rivela poi in questa seconda
parte anche sotto un altro aspetto. Mentre la prima parte
conteneva scarsi innesti lirici, questa invece ne abbonda:
il trovatore riprende i suoi canti ispirati a una mistica
volutamente nebulosa e confusa: voci nascoste cantano
nella caverna il verbo di verita, ora in sentenze apocalit-
tiche, ora in sequenze liturgiche: 1'«Erzbischof» prega e
predica in principio, a meta e alla fine del dramma. E
simboli si sovrappongono a simboli, canti a canti, balla-
le a ballate, declamazioni a declamazioni.

Tutto cio che il Werner aveva dovuto lasciar fuori del
dramma, vi rientrd per questa via.

La concezione dell'amore, 'unione di amore e morte
non erano penetrati nell'azione, ed il Werner vi inseri
quel «Lied der Liebe» che fu gia ricordato nel primo ca-
pitolo, e che credo sia stato suggerito alla sua fantasia
dalla accusa che egli trovo fatta ai Templari nel «Pro-
zess gegen den Orden der Templer» del Moldenhauer®,
che gia osservammo avergli servito di fonte. Il Molden-
hauer racconta infatti che un cavaliere dell'ordine si in-
namoro di una ragazza morta, la possedette nella tomba,
e nove mesi dopo 1'amplesso trovo ai piedi di lei una te-
stolina di diavolo e una voce misteriosa risond dal pro-
fondo della terra:

Verwahr' dies Haupt: du wirdst Herr des Schicksals.

che dirige il processo e lo conduce a termine contro tutte le oppo-
sizioni che incontra.
288 Hamburg. 1792.
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Il cavaliere, che aveva portato la testolina con se, se
ne servi in guerra contro i Grigioni, e salvo, mostrando-
la al nemico, le fortune della battaglia: dopo varie vicen-
de, venne essa in possesso dei Templari, che se ne fece-
ro un idolo e lo adorarono. Il Werner riprese la leggen-
da, sostitui alla testa di diavolo la testolina del bambino
morto, € se ne valse, come altrove vedemmo, per simbo-
lizzare la sua idea.

Anche 1'unita del suo pensiero non parve al Werner
chiarita abbastanza, ed egli ricorse per simbolizzarla alla
leggenda di Phosphoros: invenzione sua con qualche
elemento tratto alle fantasie del Bohme, una, com'egli si
esprime, continuazione a rovescio della storia di Baffo-
met*®,

Phosphoros ¢ un eone che, desiderando una esistenza
individuale, fu respinto da Dio e chiuso in un carcere
che si chiama vita, avvolto in una veste di terra e di ac-
qua (il corpo), privato del ricordo della sua origine divi-
na, condannato a divorarsi il suo calice di fuoco (le pas-
sioni). La luna, sua sorella nella luce, impietosita inter-
cede per lui, e il Signore apre nel suo carcere una picco-
la fessura, per cui egli puo scorger la luce, cio¢ la sua
propria natura divina, e, quando egli la contempla, sente
meno il peso dell'elemento che lo costringe. L'interces-
sione del sole fa si che il Signore gli conceda il sale per

289 Cfr. nel Capitolo I di questo libro la spiegazione che il
Werner da di questa leggenda simbolica, applicata alla vita mora-
le. «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1171 (Allo Scheftner, 21 gennaio
1805).
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moderare l'azione del fuoco che deve divorare; ma il
sale divento ghiaccio e Phosphoros irrigidi. La preghiera
della Madre Iside indusse dopo di ci0 il Signore a man-
dargli

Den Kelch der Fliissigkeit, und in dem Kelche
Den Tropfen Wehmut, und den Tropfen Sehnsucht.

L'irrigidimento si disciolse e Phosphoros poté di nuovo
respirare: ma sempre lo premeva il suo carcere. E il Si-
gnore gli mando la malattia, che ruppe il tetto del carce-
re ¢ schiuse interamente la visione della luce. Allora
venne il «Verbo sulla terra». Il Logos (il Messia) gli
fece vuotare il calice della «Sehnsucht»® e il carcere
divento sottile e trasparente come cristallo: il Logos gli
porse il calice della fede e compare il «Salvatore delle
Acque». E, dopo che egli ebbe esercitato pazienza
nell'attesa e fu purificato dal Verbo che lo assisteva, al-
lora il Salvatore giunse a lui, lo liberd dal carcere che lo
serrava, ed egli scivolo nel seno della luce divina donde
era stato cacciato.

290 «Blatter f. 1. U.», 1834. p. 1171. Trovammo gia questa
«Wehmut» e questa «Sehnsucht» nel Cap. I: «Sie werden bemer-
ken — scrive il Werner — dass der Mensch, in den héheren Stunden
der Weihe, alles was sich sonst nur dimmernd in seiner Seele dar-
stellte, verklart erblickt. Es ist die hohere Wehmuth. Dagegen gibt
es eine andere (eine unnennbare Sehnsucht), wo er nicht denkt,
nicht schafft, nicht einmal Bilder ver seinem Inneren entstehen
sieht, und doch von jenem unnennbaren Gefuhl, was sich ins
Weite Unermessliche ausdehnen mochte, ergriffen fiihlty.
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Es schwand der Wahn zu werden Ein und Etwas;
Sein Wesen war ins grosse All zerronnen.

Il ritmo varia: trovate il verso libero e la stanza di
canzone, la ottava e la terzina, la sestina e la strofa di
ballata.

E tutta questa lirica romantica, che s'insinua fra il
giambico metro tragico, vi da l'impressione di una conti-
nua stuccatura esterna, che con l'interno sta in scarsa
connessione e, anzich¢ rivelare, nasconde le linee archi-
tettoniche dell'edificio.

I S6hne des Tales, come ci appaiono nella prima edi-
zione del 1803-1804, ci offrono quindi il dramma del
Werner nella sua genesi. La sua prima educazione arti-
stica, il suo ingegno naturale, gli influssi schilleriani lo
fanno inclinare al dramma storico: egli tende invece ad
una nuova forma che gli ¢ balenata entro le idee ¢ le teo-
rie dei romantici, ma non riesce a raggiungerla, e im-
merge nel dramma realistico degli elementi romantici
estranei che non riescono a fondersi con esso. L'opera
resta una nebulosa in fermento, che non € ancor riuscita
a prendere la sua forma.

II.

Se i1l Kreutz an der Ostsee, che egli compose dopo i
Sohne des Tales, non ha scene di forza drammatica tale
quale in questi ci venne fatto di incontrare, esso pero se-
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gna un maggiore avvicinamento a quello scopo verso di
cui il Werner tende. Esso riesce infatti meglio a conci-
liare quei diversi elementi contrastanti, dalla cui miscela
1 «Kreuzesbriider» erano risultati.

Prima di tutto il Werner si ¢ liberato dai ceppi che gli
imponeva la sua utopia di riformare 1'organismo masso-
nico. Riconosce anch'egli che era una pazzia. «Der
Maurerei kann ich (die notige Reform) nicht geben, da
ich teils weder Geld noch Umgebung dazu habe, teils
auch mir Mut und Lust fehlt, mich durch die tiber Got-
tes Erdboden zerstreute Legion maurerische Klotze dur-
chzurennen, und mein Leben daran zu setzen, um selbi-
gen zu beweisen dass Klotze keine behauenen Steine
sind, oder gar all den Wust maurerischen Unsinns (be-
kanntlich hat die Schalkheit ithre Hauptresidenz in den
maurerischen Schriften) durchzulesen und ihn zu wider-
legen. Es geht mir dabei, aufrichtig zu sagen, wie dem
Weinstocke, welcher im Buche der Richter sagt: Warum
soll ich meinen Most lassen und iiber den Baumen sch-
weben?»®!. Egli resta quindi presso il suo mosto e la-
scia ogni idea di riforma. Anche riformare il Cattolici-
smo gli pare impossibile: Lutero viveva in tempi diversi
e aveva l'appoggio di principi: a lui mancano tempi e
principi: a che pro sprecare le sue forze? «Ich will we-
der hier noch irgendwo reformiren, weil es nichts hilft,

291 «Blatter f. 1. U.», 1834, p. 1173.
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und ich es fiir vergeblich und albern balte auf einem zer-
lumpten Rock Sammetflicken zu flicken»*?.

E ben vero che egli non abbandona l'idea della sétta,
che gli par 'unica via di riuscire in quello che egli con-
sidera come lo scopo della sua vita, ma, perche gli uo-
mini ben disposti si incontrano dappertutto, egli pensa
di fondare una sétta completamente nuova, destinata alla
diffusione di quei principi di verita che ora sono dimen-
ticati: della vera religiosita, ora sconosciuta. «Was ich
tun will und (wenn ich in Leben bleibe und Gott mich
dessen wiirdigt) auch gewiss tun werde, das ist: eine Pe-
piniere griinden von kréftigen, moglichst unschuldigen
und unverdorbenen Menschen, eine Pepiniere des Heili-
gen, frei von allen Formen und Formeln — denn wozu
immer die ewigen starren Falten, wenn wir lebendiges
Fleisch haben? — Nicht Kinder der Magd miissen wir
sein, wie der Apostel Paulus sagt (in der Epistel am
Sonntage Litare, an die Galater, Cap. 4, die mir aus der
Seele genommen ist), sondern Kinder der Freien. Eine
jede Form ist nur pour le coup; sie sanctioniren, verewi-
gen wollen, heisst dem neugeborenen Kinde das Gift
inoculiren, woran es iiber lang oder kurz stirbt.... Diese
Pepiniere soll sich keine Glatzkopfe, keine Schiirzen-
maéanner anschliessen.... Aus sich selbst soll sie hervorge-
hen, wenn auch nur kleinen Beginns, und in ihr sollen
sich die Mainner ausbilden und vorbereiten, welche,
vielleicht lange nach meinem Tode, aber auf keinen Fall

292 Ibid.
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eher sie selbst was sind, es auch anderen vermachen sol-
len, was man seyn soll»*”.

La conseguenza di questo mutamento di propositi ¢
nel nuovo dramma notevole, perché vi diminuisce quel-
la tendenza didattica sermoneggiante che domina nel
dramma precedente. Il Werner non si rivolge piu a un
pubblico speciale, a un pubblico di adepti che vuol mo-
ralizzare — egli si rivolge invece agli uomini in generale
e presenta loro nei membri della nuova setta 1'ideale suo
della vita umana.

Propizio alla elaborazione drammatica fu pure il mag-
giore avvicinamento al Cattolicismo, che si produsse in
lui in questo tempo durante la malattia e la morte della
madre®*. Egli non si limita pii a immaginare un suo
proprio Cattolicismo: egli crede ora che il Cattolicismo,
nei suoi primordi, fu veramente una religione ideale. Da
quel suo singolare Cattolicismo, che gli vedemmo
esporre nei Sohne des Tales, egli passa cosi alla venera-
zione del Cattolicismo considerato storicamente. E chia-
ma cattolica la sétta che vuol fondare, cattolica — s'inten-
de — nel senso che egli da alla parola: una «urkatholi-
sche Sekte». «Diese Pepinicre des Heiligen soll sich
moglichst der Urfom des Christentums (d. h. cum grano

293 Ibid.

294 Negli ultimi due anni in cui sua madre visse, il Werner ri-
mase quasi sempre presso di lei con sua moglie. Essa mori il 24
febbr. 1804.

La prima notizia del nuovo dramma si trova il 6 febbraio: la
stesura di esso ¢ gid incominciata.
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salis, so wie es fiir unser Zeitalter moglich und zweck-
dienlich ist) ndhern; sie soll bei allem Guten des Katho-
lizimus (bei seinem Ursprung war vielleicht alles in thm
gut) nichts von seinen Fehlern haben: sie soll die An-
schauung des Mittleramts Jesus Christi (die Annéherung
der Menschheit zur Gottheit durch den Mittler) zu Grun-
de legen und keinen in sich aufnehmen, fiir den diese
Anschauung nicht der Mittelpunkt seines religiosen Ge-
fuhls 1st, da man, ohne dass letzterer der Fall ist, zwar
sehr sittlich und sehr religios aber kein Christ sein
kann»®°,

Ora, dato questo nuovo suo atteggiamento, per rive-
stire ancora una volta le sue idee sotto forma di dram-
ma, si offriva al Werner un mezzo assai semplice: rap-
presentare il trionfo del Cristianesimo primitivo, del
Cattolicismo puro sopra gli uomini del Medio-Evo. Il
Werner concepi infatti un tale piano, e anzi, per meglio
simboleggiare la sua idea, volle rappresentare un trionfo
doppio da esso riportato: in primo luogo sopra uomini
ancora ignari della nuova religione, sopra pagani; in se-
condo luogo sopra cristiani, in cui la vera religiosita gia
si fosse spenta. Anche questo secondo elemento gli par-
ve sostanziale, perche la superiorita non era di un Cri-
stianesimo qualunque sopra il Paganesimo, ma del vero

295 Importanti sono per lo studio di questo dramma, oltre la
prefazione, anche le lettere allo Iffland (nel TeicamanN, op. cit.) e
allo Scheffner («Blitter f. 1. U.», p. 1173 e segg.). Le riporta ora
riunite J. BranpT nella sua dissertazione: «Studien zu Z. Werners
Kreutz an der Ostsee», Marburg, 1912, Cap. II.
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Cristianesimo sopra tutte le false religioni. Di fronte ai
veri Cristiani doveva esser presentata una societa corrot-
ta, che, rammollendosi, avesse perduto il senso della ve-
rita, ed avesse deviato in un Cristianesimo, che non ¢
piu se non fumo e vento, vuoto suono di parole.

La Geschichte Preussens dello «hochverdienter» sto-
rico prussiano Baczko, che «wenn der Kampf &chter
Seelengrosse mit einem heiligen Schicksal tragisch ist,
schon seit manchen Jahren ein wirklich griechisches
Trauerspiel, wiewohl fast ohne alle Chére, spielt»?°, of-
ferse al Werner un argomento storico acconcio. Il passo,
che colpi il Werner, narrava l'arrivo dei cavalieri
dell'ordine tedesco Conrad von Landsberg e Otto von
Faleiden a Ploszk, dove la duchessa Sophia, assente il
marito Conrad von der Marau, uomo fiacco e molle e
vile, era minacciata dai Prussiani: essi sono mandati dal
maestro dell'ordine Hermann von Salza, a cui il vescovo
Christian von Culm si € rivolto, nella necessita di difen-
dere il ducato polacco in cui egli vive e il Cristianesimo
che egli deve e vuole diffondere. I cavalieri assumono la
direzione della guerra, combattono come leoni e riesco-
no a salvare il ducato. Warmio, il figlio del Waidewuth
dei Prussiani, sposa la figlia di Sophia e del duca Con-

rad von der Marau e si fa cristiano®”’.

296 Cfr. Prologo al Kreutz an der Ostsee (Ausg. Schr., 1V, p.
5).
297 «Blatter f. 1. U.». 1834, p. 1173. E cfr. anche la cit. lettera
a Regiomontanus, ibid., 1827, n. 1.
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Qui il pensiero del Werner assumeva di per s¢ stesso
forma di vita. Quegli antichi cavalieri, che avevan fatta
propria natura del Verbo che professavano, diventavan
simboli delle sue idee, tanto piu che le condizioni in cui
essi avevano vinto parevano al Werner quelle del tempo
suo:

Sie strebten, so wie ihr, nach eitlen Freuden,
Sie hatten Unschuld, sowie ihr, verloren.

Se percio fu ancora una volta una sétta cristiana, che
il Werner rappresentod come fonte di salvezza, non fu piu
invece la storia interna e esterna di essa che egli fece
centro dell'opera®®. La sétta — un pugno di uomini auste-
r1, fedeli ai loro principi — non ¢ che il mezzo per cui il
trionfo della idea religiosa cristiana drammaticamente si
opera. «Der Grundstoff meines neuen Schauspiels ist
die Einfiihrung des Christentums: der Sieg der christli-
chen Gottheit iiber die Heidengotter»*”. E allo Iffland:
«Die Ausrottung des Heidentums und Einfiihrung des
Christentums durch die deutschen Ritter in Altpreussen
ist der grosse Grundstoff des Ganzen»*®.

Questo era perd un argomento piu epico che dramma-
tico e il Werner si preoccupo di atteggiarlo in modo che
si prestasse a un dramma. Una delle ragioni principali
per cui la seconda parte dei S6hne des Tales era riuscita
cosi farraginosa e informe, era stata — come vedemmo —

298 Ibid., p. 1177.
299 Ibid.
300 TeicamanN, p. 300.
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lo sforzo di condensarvi dentro, insieme con un gran nu-
mero di personaggi, tutta una complessa nuova conce-
zione della vita in tutte le sue forme. Per dar realta a un
tal proposito sarebbe stato necessario dare all'opera un
tale sviluppo che essa risultasse una specie di poema
dell'umanita, in cui l'uvomo sotto tutti i suoi aspetti si ri-
velasse. Ora col nuovo dramma il Werner cerco di evita-
re tale difetto e fece si che l'opera si avvolgesse intorno
a un'azione unica. Ma una tale azione riposa sempre sol-
tanto sopra taluno fra gli aspetti che la vita, considerata
astrattamente, pud avere, non sopra tutti: anzi una tale
azione, in quanto era un'azione storica, limitava nel caso
presente anche piu il numero e la qualita di questi aspet-
ti della vita. E il Werner, percio, pur lasciando che nello
sfondo tutta la sua concezione della vita si specchiasse,
ne mise un elemento solo in speciale rilievo. E questo fu
«l'amorey.

L'amore, s'intende, come lo vedemmo da lui concepi-
to: amore mistico, amor di Dio nelle cose terrene, amore
che trasfigura 1'nvomo e la vita. Lo svolgimento di questa
idea era rimasto nei Sohne des Tales incidentale: un epi-
sodio. L'amore diventa invece essenziale nel nuovo
dramma. Prevenendo un appunto che egli si aspettava:
'amore di Warmio e di Malgona essere soltanto un epi-
sodio, scrive 11 Werner allo Iffland: «Jene Liebe ist auf
den ganzen Grundstoff nicht etwa wie die sonst so herr-
liche Episode von Schillers Max und Tecla leicht aufge-
heftet, sondern innigst mit thm amalgamirt, da der das
Ganze beschliessende Opfertod der Liebenden zugleich
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obige eingeleitete Katastrophe (distruzione del Pagane-
simo) beschleunigt und herbeifiihrt»*'.

Nella storia della lotta tra Cristianesimo e Paganesi-
mo, nella storia del trionfo della religione vera sopra le
false, I'amore puo esser parte essenziale, perche per il
Werner vedemmo che religione e amore si identificano.
I1 diverso atteggiamento che gli uomini prendono dinan-
zi all'amore ¢ difatti nel suo dramma il segno esterno del
grado della loro religiosita®”.

La differenza, che il Werner segna fra 1 seguaci
dell'ordine tedesco e 1 Prussiani, puo esser ridotta a cio
che la religione dei primi ¢ religione dell'amore, e quella

dei secondi ¢ religione della forza.

Umgarnet von den hollischen Ddmonen,
Kann Liebe nicht in ihren Herzen tronen.

Le divinita che quei Prussiani adorano sono infatti
personificazioni di forze della natura, e sono adorate
perche, essendo personificazioni della forza, viene loro
attribuita una potenza tale, che contro di essa tutte le
forze umane si frangono. Son divinita inventate dal Wai-
dewuth, che vi scorse un mezzo per sollevarsi su tutti i
suoi pari e soddisfare le sue cupidigie ambiziose, e ri-
specchian la natura dell'inventore.

Er selbst, der Gotter diesem Volk gegeben,
Der Waidewuth ist Diener der Gewalten,

301 Ibid.. p. 302.
302 «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1176. E cft. anche le lettere allo
Iffland nel TEicHMANN, cit.
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Die in der Dunkelheit. dem Dunkel fr6hnen.
Aus Gottverfluchten Gétter zu gestalten
Gab Formen er der Krifte regem Leben.

Se I'amore contiene in s€ un soffio divino, la forza
che ad esso si oppone rivela uno spirito demoniaco.

Il Werner attribuisce la riuscita del Waidewuth e dei
misteri religiosi, che egli ha regalato ai Prussiani, a una
protezione € a un intervento di demoni, di spiriti malefi-
ci. Cosi la lotta fra Paganesimo e Cristianesimo diventa
«ein Kampf, den ich mochte sagen ddmonische Men-
schen gegen Heilige fithren»*®.

La diversita di spirito degli «heiligen» e dei «ddmoni-
schen Menschen» ha come necessaria conseguenza che,
di fronte a una storia determinata di mistico vero amore,
essi si schierino da parti opposte € che sorga intorno a
quella storia una lotta di grande intensita drammatica. E
quanto avviene per l'amore di Warmio, figlio del Wai-
dewuth, e di Malgona, figlia della regina Polacca.

Malgona, la cristiana ideale, dice:

Warmio, so eben
Bepriifte ich mich, wen ich wohl starker liebe,
Ob dich, ob Christus....

Wenn meinen Warmio

Ich stirker auch als meinen Heiland liebte,
Kann Er, der mir ins Herz die Liebe flosste,
Er, der aus Liebe und Freisinn mich gewoben,
Der uns am Kreuz durch Liebe frei gemacht,
Verdammen, wenn in Freiheit Liebe wahlet?

303 Ibid., p. 1177.
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Vien dipinto in una realta concreta il matrimonio mi-
stico che il Werner predicava:

Verhorst du die Stimme
Der heiligen Minne?
Der Mutter von Staube
Entreisst sie die Méannin,
Und fiihrt sie im Manne
Zum Vater, dem Licht.

Warmio ¢ per Malgona il «Mittler» che eleva la sua
anima a Dio distogliendola da tutti gli interessi monda-
ni: sicche ella non vede piu nulla, non sente piu nulla
che lui e Dio, Dio e lui. Malgona ¢ per Warmio la guida:
¢ Malgona che lo conduce al Cristianesimo, Malgona
che lo guida nei momenti piu difficili, Malgona che gli
apre la via alla fede coll'estasi mistica.

Tutti 1 cristiani trovan santo quell'amore. I Cavalieri
dell'ordine tedesco lo rispettano e lo ammirano: lo spiri-
to di Santo Adalberto lo favorisce e lo protegge, lo vol-
ge per la retta via, lo guida verso quello che ¢ il suo sco-
po.

I Prussiani invece non possono intenderlo: per essi
Warmio ha rinnegato s¢ stesso e la sua patria. Samo si
libera dalle braccia di Pregolla quando questa lo vuol
trattenere: 1'uvomo — secondo lui — € nato per la lotta ¢ la
conquista: egli, il figlio del Waidewuth, ¢ nato per la
forza e il regno, non per rammollirsi in languidi tepori
di sentimento. I Prussiani e Samo tentano quindi di libe-
rar Warmio da quella che essi considerano come una de-
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bolezza, e, quando questi si rifiuta di lasciar la sua spo-
sa, giurano di vendicarsi e son pronti ad ucciderlo. I cor-
tigiani polacchi, poi, intendono per amore null'altro che
mollezze di godimento sensuale, e quei due esseri vera-
mente amanti sono loro incomprensibili.

Cosi l'amore di Warmio e di Malgona diventa il cen-
tro vero su cui il dramma ¢ imperniato, essendo esso per
cosi dire il simbolo della idea che separa i contendenti.
Quell'amore provoca la lotta e quell'amore la risolvera.
La seconda delle due parti, di cui il dramma constava
secondo il piano del Werner, doveva appunto cosi con-
chiudere che la sorte di questo amore provoca la finale
catastrofe®™,

E la sorte di questo amore sara naturalmente, pel
Werner, la morte, la morte che € ad un tempo una specie
di olocausto che ottiene dal Signore la vittoria dei cri-
stiani, e l'ultimo segno del trionfo degli amanti, la coro-
nazione del loro sforzo. Essi han camminato attraverso
errore € peccato, ma han camminato sempre progreden-
do verso la redenzione. Ed ¢ giusto che la raggiungano.

Nachdem mit Welt und Siinde sie gerungen,
Und ihm, dem Treuen, sich treu erwiesen,
So siegen sie, obgleich die Holle wiitet.

Nella esaltazione della morte vi € bensi una indiscuti-
bile analogia coi So6hne des Tales, dove la morte di Mo-
lay ha una tal duplice funzione: ma questa ¢ una caratte-
ristica del Werner che, tendendo verso un tipo di dram-

304 V. Ausg. Schr., X1V, cit., I'ultima delle lettere allo Hitzig.
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ma, che non riesce a fissare, si vale, progredendo sem-
pre, delle difficolta superate. E del resto 'analogo pen-
siero doveva portare ad una analoga concezione: «Ein
Kiinstler kann nur ein gottliches Thema variiren und
schlecht variiren: zwei sind fiir einen Menschen zu viel,
sie wiirden ihn zerreissen»*®.

Il dramma del Werner incomincia cosi a colorirsi di
quella special tinta mistico-erotica che dicemmo distin-
guerlo; le teorie che conosciamo incominciano a espli-
carsi.

Nei Sohne des Tales, concepiti direttamente sotto
I'influsso romantico, non era ancora condannato 1'amore
sensuale: Agnes seguiva Adalbert lasciando il chiostro e
lo seguiva nella Tebaide, dove essi ad onore e gloria di
Dio avran certo generato un paio di figli. Ora invece
compare quella condanna, che piu tardi ritornera col tra-
sformarsi del suo pensiero. Quando, dopo che le nozze
si sono compiute, fra tumulto di armi e vicende varie,
Malgona raggiunge finalmente Warmio ed ¢ sola con
lui, Warmio la vuole abbracciare e possedere. Malgona,
lo spirito amante di veramente alto amore, promette in-
vece di offrire a Dio la sua verginita: Warmio la abbrac-
cia e la bacia e la investe della sua fiamma ardente, con
ardenti parole, vibranti di tutto il fascino della seduzione
carnale. E Malgona cede a poco a poco, travolta da
quell'onda di passione irresistibile:

Siinde, ich erliege dir!

305 «Blitter f. 1. U.», 1834, p. 1343.
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Ma proprio quando la ultima resistenza pare vinta, le
cade dal petto la «Monstranzy», che Sant'Adalberto le ha
dato, e questo la richiama a sé. E tutti e due trionfano
della crisi sensuale. E tutti ¢ due son felici di amarsi
come fratello e sorella: e I'amore che godono ¢ una com-
pleta estasi. La morte rendera impossibile ogni pericolo
e ogni tentazione, dara alle loro lotte e alle loro vittorie
su s¢ stessi il meritato premio.

Nella concezione e nella rappresentazione di questa
storia d'amore si riflessero recenti vicende personali:
«Ich bin der Warmio und meine gewesene Frau die Mal-
gona: beide sind Portraits. Meines ist etwas idealisirt;
das meiner Frau ist es gar nicht, sondern viel mehr der
Natur Zug fiir Zug nachkopirt, aber zum Sprechen ge-
troffen, was ich freilich allein beurteilen kann, weil ich
der einzige Mensch auf dieser Welt bin, der sie kennt
und kennen kann»**. Quella esaltazione mistica e fanta-
stica del godimento sensuale, su cui dicemmo poggiare
la vita erotica del Werner, aveva generato nei primi tem-
pi un idillio. La giovane donna era essa stessa incline
alle fantasticherie e di sensibilita irrequieta: cosi fanta-
siavano insieme: « Wir haben uns eine Sprache erfunden,
die uns recht gut geht. Das Rauschen des Waldes, des
Windes, der Wellen heisst bei ihr Jezyk Boga, die Stim-
me Gottes. Die Fertigkeit diese zu verstehen und nach-
zustiimpern in Tonen Farben und Worten heisst Kunst

306 Ausg. Schr., X1V, p. 39.
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und ein solcher Nachstiimperer ist Kiinstler»*”’. Giorni
di ebbrezze fantastiche e di felicita: il mondo scompare
per lasciare il posto a un mondo nuovo creato dalla pro-
pria immaginazione: «Du siehst wovon ich ausgehe um
mir bei der Unertréglichkeit der wirklichen Welt meine
Kleine zu bilden!»*. Quel tentativo di fondere 1'amor di
Dio e I'amor maritale, riuscito per un istante, richiedeva
perd una tensione di nervi che non poteva durare: passa-
ta la esaltazione, come tutte le esaltazioni passano, il
Werner ricomincio a correre il mondo coi suoi postriboli
e le sue taverne. Ma il Werner riconoscera sempre in
quei giorni le ore della sua maggior felicita, attribuira
sempre a s¢ ogni colpa: difendera sempre la donna che
piu delle altre da lui conosciute e amate era suscettibile
d'idealizzazione®®. Che cosa importa il mondo com'¢ in
s¢ stesso? Quel che importa ¢ il modo come noi ce lo
facciamo. La prima idea del Kreutz an der Ostsee cade
in tali giorni che fra ore tristi sempre rifiorivano, nel
1804, quando egli scriveva all'amico Regiomontanus di
condurre «ein Anachoretenleben: was ich um so lieber
fortsetzte, als es meine Idee war und noch ist, den so
sehr prosaischen Ehestand ins Idealische zu setzen»’'’. I
primi due atti furono anzi stesi in quel tempo.

Il dramma risulta quindi cosi composto e organizzato:
il popolo «demoniaco» dei Prussiani, selvaggio e forte,

307 Ibid.

308 «Blitter f. 1. U.». 1834, p. 1341.
309 Ibid., 1827, n. 1.

310 Ibid., 1834, p. 1179.
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con il suo politeismo di origine germanica, affine in
qualche elemento al mondo mitologico scandinavo: il
popolo dei Polacchi deteriorato sotto il duce imbelle,
rammollito e vigliacco: un nucleo di cristiani veri e
«santi» in Agaphia e in alcuni eletti della sua corte, nei
cavalieri: 'amore di Warmio e di Malgona per concen-
trare tutto.

Or, data questa condizione di cose, non aveva quasi
del miracolo che un popolo giovane, pieno di forza ma-
teriale e di sanita, soggiacesse a un popolo corrotto, gui-
dato soltanto da un pugno di uomini? Questo era un
esempio nuovo pel Werner dell'altra idea sua, che la
mano di Dio si fa sentire sulle vicende terrene. Cosi nel
nuovo dramma idea ed azione non si urtano piu, ma si
completano e si integrano vicendevolmente. E vicende-
volmente si spiegano e sono, per cosi dire, I'una all'altra
commentario.

Accanto alle preoccupazioni mistiche il Werner aveva
stavolta anche vive preoccupazioni teatrali. Entrato in
rapporti col Wieland dopo la pubblicazione dei Séhne
des Tales, ne aveva ricevuto incoraggiamento e l'invito a
comporre un dramma storico che si adattasse alla rap-
presentazione®!. L'interesse drammatico saltava cosi in
prima linea: in una lettera allo Iffland egli ne dice: «Es

311 «Blatter f. 1. U.». 1834. p. 1180.
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ist von der didaktischen Tendenz frei, an poetischem
Wert meinem vorigen Werke aiisserst vorzuziehen und
bis jetzt meine gelungenste dramatische Arbeity.

La materia si prestava ad una tale trattazione. Accan-
to alla lotta di religione e religione, di spirito demoniaco
e spirito d'amore essa offriva difatti anche una lotta di
nazionalita: due popoli in guerra, intimamente diversi
nello spirito di razza, nelle usanze, nello stato di civilta.
La lunga prefazione mostra gli studi da lui fatti — contro
le sue abitudini — per impadronirsi del color locale e sto-
rico riguardo ai Prussiani®'?: accanto all'opera del Bacz-

ko gli fornirono molti elementi lo Altes und Neues Pre-

312 V. ora sulle fonti il Branort, op. cit., p, 45 e segg.. oltre la
onesta introduzione in cui il Werner addita le sue fonti.

Per la pittura dell'ordinamento sociale, per la ricostruzione del-
le credenze religiose, per la descrizione degli usi e dei costumi il
Werner rimase fedele tanto allo Hartknoch, quanto al Baczko,
cercando di integrar le notizie dell'uno con quelle dell'altro.

La scena, ad esempio, fra Samo e Pregolla, ¢ tolta allo Hartk-
noch quasi letteralmente, come anche nota il Branpt, p. 50-51.
Cfr. 1 canti nuziali.

HartkNocH, op. cit., p. 179.

O hue! o hue! o hue! Wer? Wer wird noch hinfuro meinem Va-
ter und meiner Mutter das Beth machen? mein liebstes Hiinchen,
mein liebstes Hiinchen, mein liebstes Schweinchen, wer wird
dich auch noch hinfuro speisen?

Mein liebes heiliges Feuer, wer wird dir hinfuro Holz zutra-
gen, damit der Vater und die Mutter ihre alte und abgelebte Glie-
der mit deiner Wéarme erfrischen? Wer wird dich hinfuro hiiten
hund bewahren? (WErNER, Ausg. Schr., IV, p. 51).
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ussen dello Hartknoch®®?, 1'4drastea dello Herder’* e le
cronache antiche a cui queste opere lo rinviarono. Quan-
to poi al color nazionale nella rappresentazione del po-
polo polacco, egli riteneva che fosse uno dei maggiori
pregi poetici e una delle maggiori novita della sua ope-
ra: ed esaltava la sua «wohl noch in keinem deutschen

O weh! o weh! mein Feuerlein!

Wer wird nun kiinftig dein Hiiter sein?

Wer, Miitterchen, machet das Lager dir nun,

Wer trinket dein Hiinchen, wer fiittert dein Huhn?

Cosi ripete il Werner anche la vecchia credenza che la donna
perdesse la verginita soltanto quando avesse partorito un figlio
maschio, non quando partorisse femmine.

HartkNOCH:

Desswegen auch die Weiber sich dieser Worte bei der Aufse-
tzung des Krantzes (corona nuziale) bedienet: «Die Mégdlein, die
du trégest, seyn von deinem Fleische, bringe du aber ein Kniblein
zur Welt, so ist deine Jungfrauschaft ausy.

WERNER:

Sie schlangen ums Haar mir das Linnengespinst,
Die sittsame Krone der Frau'n;

Sie sangen: die tragst du so lange im Haar,

Bis einst dein Schoss ein Séhnlein gebar.

So stark, als der Vater, zu schaun.

Certo anche questa esoticita di vita e questo simbolismo, che
s'avvolge intorno alle cose piul materiali, trovati gia I'una e l'altro
nelle fonti storiche consultate, furono causa non secondaria nella
decisione presa dal Werner di trattar questi argomenti.

Naturalmente tutto cid che il Werner intreccia intorno alla fi-
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Kunstwerke so treu dargestellte Schilderung des polni-
schen Nationalcharakters, besonders des weiblichen»®".
Le quattro figure femminili — diceva — son diverse 1'una
dall'altra, tutte «charakteristisch markirt», e formano un
ciclo di femminilita polacca. Tutti i caratteri poi sono ri-
tratti dal vero: «Alle polnische Charaktere sind nach
dem Leben gezeichnet, ich habe sie bei meinem elfjéhri-
gen Aufenthalt in hiesiger Provinz unablissig studiert,
und hoffe um so mehr dass diese Portraits einigen Effekt
nicht verfehlen werden, als unsere Nation nunmehro mit
der Sarmatischen doch amalgamirt ist».

Le raccomandazioni del Wieland e dello Iffland, gli
intendimenti sopra esposti lo riconducevano cosi una
volta ancora allo Schiller.

Il pensiero dello Schiller gli stette infatti ancora sem-
pre dinnanzi mentr'egli procedeva alla «Gestaltung» del-
la sua opera’®. Sentite lo sforzo di rivaleggiare con lui
anche nella maesta che all'opera deriva dalla mole che
essa ha: aveva diviso il suo primo dramma in due parti
come il Wallenstein: divide, come il Wallenstein, anche

gura di Sant'Adalberto, e il finale stesso che ha la storia, esulano
completamente dalla storia e sono invenzioni del Werner.

313 Ep. SupHaN, vol. VL.

314 Berlin, 1799.

315 TeicamANN, cit., p. 307.

316 Qualcosa su quest'argomento dice gia il Mmor, Die
Schicksalstragddie cit., p. 54; altro aggiunge il DEeGENHART, Op.
cit., e altro ancora il FRANKEL, op. cit., passim. V. adesso anche il
Branpr, cp. cit., p. 57 e segg.; v. anche WaLzeL, Vom Geistesleben
etc, cit.
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questo suo nuovo in due parti, «perche altrimenti sareb-
be riuscito piu lungo che il Don Carlos», senza le sop-
pressioni che gli si dovevano far subire per la scena:
«Ich teilte die Handlung in zwei gleichen Teile, von de-
nen der erste, zwar nichst der Exposition, den Knoten
schiirzt, zugleich aber auch auf die Katastrophe so be-
stimmt hinweist, dass er selbst dadurch ein in sich abge-
schlossenes Ganzes bildet»’'”. E suscettibile di rappre-
sentazione il Piccolomini? Anche la prima parte del suo
dramma lo €. Prima di tutto ¢ «ungleich mehr ein Gan-
zes»; in secondo luogo contiene «ebensoviel, wo nicht
mehr Handlungy; in terzo luogo ¢ per lo meno altrettan-
to lungo. E lo sforzo di rivaleggiare col Wallenstein por-
to il Werner anche alla conseguenza che, da un lato,
egli, dividendo gli atti «nach der Natur der dargestellten
Handlungy, dovette limitarsi a dividere la prima parte in
tre atti, € da un altro lato si trovd poi con assai scarsa
materia nella seconda parte, perche nella prima essa era
gia sostanzialmente trattata®®. E piu ancora che al Wal-

317 TeicamaNN, cit., p. 305. E cfr. anche «Blitter f. 1. U.»,
1834, p. 1177 e segg., passim. E v. anche le lettere allo Hirzig nel-
le Ausg. Schr., X1V, p. 40 e segg. Il Werner ripete sempre questo
pensiero, il che mostra quanto viva fosse la preoccupazione sua a
questo proposito.

318 L'influsso Schilleriano non si limita pero alla concezione
totale, ma si estende anche alla elaborazione della parte compiuta.
Che descrivendo l'amore di Warmio e di Malgona l'esempio
Schilleriano di Max e di Tecla stesse innanzi al Werner, prova la
sua espressione gia citata e il confronto da lui stabilito: Max ¢ lo
stesso giovane impetuoso, ma senza sicuro dominio di s¢, Tecla,
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lenstein siete richiamati alla Jungfrau von Orleans, dal
Werner stesso sempre citata ogniqualvolta egli parlo del
suo dramma®”. Anche 1a un combattimento fra due na-
zioni, anche 1a una corte debole, un popolo senza forza,
retto da un braccio senza polso: anche l1a un arcivescovo
che sostiene la causa della Chiesa cattolica: anche 1a, fi-
nalmente e specialmente, la liberazione miracolosa per
mezzo di una fanciulla che interviene ed agisce sotto lo
stimolo di una ispirazione celeste, come una mandata di
Dio. E il Cattolicismo trionfa anche 1a, per mezzo di un
olocausto. La somiglianza della materia faceva si che
piu facilmente la trattazione di essa potesse servir di
modello al Werner per la trattazione sua. Per la rappre-
sentazione della vita nei due campi avversi, per la suc-
cessione delle scene e lo svolgimento organico della
azione, per la distribuzione della materia, che prima ¢

pur mancando della fiamma mistica che consuma Malgona, ¢ pur
un personaggio femminile della stessa purita ideale. Risorge in
questo dramma il soffio di ideali di liberta che lo Schiller aveva
un tempo comunicati al Werner e che erano scomparsi: le figure
piu nobili e piu forti sono avverse al re prepotente o imbelle: Her-
mann, spirito d'eroe, insofferente di giogo e allo stesso tempo ca-
valiere ardito e idealista, ¢ un riflesso di uno dei tipi che lo Schil-
ler ebbe cari: Silko che non soffre la supremazia del Waidewuth,
ma lascia soffocar dall'ambizione gli istinti piu alti, ci ricorda nel-
la sua forza, nel suo coraggio e nella sua debolezza morale Wal-
lenstein.

319 TeicamanN, op. cit., p. 305. «Blatter f. 1. U.», 1834, p.
1179.
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presentata parallela e poi insiem mescolata nella lotta fi-
nale e nella catastrofe, apprese il Werner molto.

Ma accanto allo Schiller ritrovate pure i romantici: lo
spirito dell'opera, l'idea mistica che vi domina, il sogget-
to medioevale e religioso, tutto doveva ricondurvi il
Werner, mentre egli attendeva alla composizione.
L'Oktavianus, 1 «Pellegrins Schaupiele» avevano rinno-
vati ed accresciuti di recente i suoi entusiasmi**’. La Ge-
novefa gli ¢ presente mentre scrive: compariva nella
Genovefa San Bonifacio, figura mistica e simbolica,
compare nel dramma suo proprio lo spirito di Santo
Adalberto: tutti ¢ due chiudono 1 due drammi. E se il
dramma era aperto dal Tieck con un prologo di Bonifa-
cio: «Ich bin die heilige Kunsty, il Werner fa pur inco-
minciare ugualmente il suo dramma con un prologo pro-
nunciato dalla «heilige Kunst» in persona: Santo Adal-
berto ¢ San Bonifacio tornano alla caverna dove ¢ la
loro tomba quando I'opera loro ¢ compiuta: «Ich zeuch
zum Vater hiny.

Il problema del dramma verso cui il Werner tende ci
si ripresenta dunque anche questa volta quale ci si offer-
se nella seconda parte dei Sohne des Tales. Ma vi ¢€ ori-
ginariamente, nella posizione stessa del problema, una

320 «Blitter f. 1. U.». 1176. «So hat mich Tiecks Oktavianus
unendlich erfreut. Es ist eine Kiithnheit der Phantasie darin, dass
ich es in der Hinsicht, wenn gleich nicht als Ganzes, der Genove-
fa noch vorziehe, und nicht begreifen kann, wie sich in diesem
grossen kiinstlerischen Kopfe diese Welt bildete. Auch «Pelle-
grins dramatische Schauspiele» sind schony.
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differenza. Nei S6hne des Tales 11 Werner aveva proce-
duto quasi inconsciamente, senza avvertire il grande
contrasto che esisteva fra le due tendenze, e aveva con-
cluso con una sovrapposizione dell'una all'altra; ora, in-
vece, egli, acquistata conoscenza del problema, ne tenta
— e raggiunge fino a un certo segno — la soluzione, come
la gia descritta struttura organica della concezione gli
permetteva.

Egli stesso fissa chiaramente la sua posizione di fron-
te allo Schiller. La Jungfrau von Orleans cade nell'urto
della materia religiosa e mistica con la trattazione dram-
matico-psicologica a cui lo Schiller inclina, e gli ingre-
dienti che il poeta, costrettovi dall'argomento, vi inseri,
vi diventano accessori, cosicche 1 romantici sprezzarono
quel tentativo di comporre nella loro maniera. 11 Werner
nota il contrasto, e, osservando che quella tragedia ¢
scritta, ma non sentita n¢ pensata cattolicamente, dopo
di aver stabilita la analogia con la sua opera, ne stabili-
sce anche la differenza. La sua tragedia — dice — vuole ¢
deve riuscire una tragedia cattolica, romantica: la forma
deve esservi determinata dallo spirito dell'opera e lo spi-
rito deve corrispondere alla forma scelta e sprigionarsi
da essa. Il suo dramma ¢ — egli scrive — «ganz in roman-
tischem Geist gehalten, etwa dem Charakter, in dem die
Jungfrau von Orleans gedacht, jedoch nur sehr entfernt,
analogy»: la tragedia schilleriana ¢ «bloss in eine katholi-
sche Form gegossen», la sua ¢ «romantisch gedacht,
nich bloss geschrieben»: essa ¢ un tentativo «der deu-
tschen Biihne ein 4cht katholisch gedachte Stiick zu
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schenken»®*!. Egli sa benissimo che molti s'adombreran-

no di fronte alla forma da lui scelta e scrive allo Scheff-
ner: «Ich flirchte dass viele — vielleicht Sie selbst — in
ihren gespannten Erwartungen... getduscht sein wer-
den... Es ist nicht nur moglich, sondern selbst wahr-
scheinlich dass es das zum Teil unverdiente Gliick der
Talssohne nicht macht», ma non percio si sgomenta. E
allo Iffland, che gli pone innanzi 1'esempio dello Schil-
ler, risponde apertamente: «dass wir, bei allem Grossen
was wir ihm verdanken, doch nicht stehen bleiben kon-
nen, sondern weiter miissen»>>.

Allo stesso modo egli segna nettamente cio che lo se-
para dai romantici. Egli difende il rispetto alle esigenze
della scena. «Ihre Bemerkung — scrive — ich wiirde mich
nie entschliessen konnen fiir die gewohnliche Biihne,
die durch Kotzebue (so sehr ich ihn in vielem Betracht
schitze) doch so ausgeartet ist, wie etwa die Abendma-
hifeier durch Calvin, ist sehr richtig.... Aber die Biihne
ist noch der einzige Ort, von welchen herab der Priester
der Gottheit zum Volke sprechen kann: viva vox, An-
schauung!»*>. Il non aver voluto intender questo fu un
torto dei romantici. «Ich will mich von der neuen Kuns-
tschule dadurch unterscheiden, dass ich ehre was zu eh-
ren ist von Menschen und Dingen, und dass ich ehrlich
genug sein will, mich selbst preiszugeben, wo es den

321 Teicumann, lett. cit. allo Iffland. e «Blatter f. 1. U.», loc.
cit.

322 «Blitter f. 1. U.». 1834. cit., p. 1183.

323 Ibid.. p. 1178.
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Zweck des Ganzen gilt, nicht aber, wie jene, mich als
den Centralpunkt des Universums betrachten will. Mein
neues Schauspiel soll ein Versuch sein aufs Volk zu wir-
ken... Ich besitze Schmiegsamkeit und Missigung, und
konnte also, ohne etwas Sonderliches zu sein, doch zum
Mittler zwischen der dtherischen Kunst und der holzer-
nen Biihne (ein Band, das sie bei ihrer Hartknickigkeit
ewig nie kniipfen) dienen, zur Beforderung welches
grossen Zweckes, ich meine beschrankte Individualitit
mit Freuden aufopfern will»**,

Cosi, se nei1 Sohne des Tales 11 Werner era stato domi-
nato completamente dalla materia, ora invece riesce a
dominarla. Potete osservarlo anche nella stessa tecnica.

Il Werner usa di nuovo e largamente quelle «Stim-
mungsscenen» care ai romantici, che vi effondevano la
loro anima lirica; ma se ne serve ora come di una intro-
duzione e preparazione all'azione che poco dopo irrom-
pera. E come se vi venisse rappresentato il graduale for-

marsi della tempesta prima che essa scoppi*®.

324 Ibid.. p. 1174.

325 Questo procedimento determina la maniera con cui il Wer-
ner svolge sia le singole scene, sia gli atti, sia il dramma intero.

Per lo piu le scene incominciano nello Schiller ex abrupto: il
dialogo entrava subito nel nodo della quistione, senza accordi in-
troduttivi, procedendo subito verso l'intensita drammatica. Il Wer-
ner invece apre la scena con uno «Stimmungsbild» che ha lo sco-
po di trasportare il lettore nell'ambiente e nello stato d'animo del-
le persone in mezzo a cui 1'azione si svolgera; fa annunciar 'arri-
vo dei personaggi principali, li fa giudicare dai personaggi secon-
dari, cosi che il lettore ne ha subito una prima conoscenza; in
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Questa tecnica permette al Werner di ottenere parec-
chi di quei risultati che egli si era proposto.

Prima di tutto essa rende possibile quello sviluppo del
colorito nazionale e storico su di cui — come vedemmo —
il Werner insisteva. Il primo atto vi presenta il popolo
dei Prussiani: vi € esposta la loro visione tra misteriosa e

mezzo alle parlate che rivelano lo spirito del popolo, le usanze e
la momentanea eccitazione degli animi fa balenare I'avvenimento
che poi dovra aver luogo; genera un graduale procedere di inten-
sita finch¢ i personaggi principali arrivano e la scena vera e pro-
pria si svolge. Ed ¢ in questo particolare, che dal punto di vista
tecnico ci balza innanzi quell'influsso del Calderon, che fu gia ri-
cordato, e che, dopo la pubblicazione dello Spanisches Theater
dello Schlegel, si era affacciato, ma fugacemente, nei Talssohne.
Anche le scene piu drammatiche sono dal Werner in questo dram-
ma trattate cosi. Tale ¢, ad es., nel primo atto la scena in cui Samo
racconta la prigionia del fratello e Samo e Silko stanno di fronte,
rappresentanti I'uno della tirannia, 1'altro del popolo; tali nel se-
condo atto le scene dell'arrivo dei cavalieri, del matrimonio di
Wannio ¢ Malgona; dell'incontro di Wannio e di Samo: tale nel
terzo atto quella dell'incontro ultimo di Malgona e di Warmio. I1
popolo discorre di Silko e di Samo prima che essi arrivino in sce-
na, discorre di Warmio, discorre dello «Spielmanny sant'Adalber-
to, di Agapia.

E meglio ancora si rivela il procedimento nella costruzione de-
gli atti. Il primo atto incomincia con una scena fra personaggi se-
condari: lo spirito del popolo e la sua commozione si rivelano nei
discorsi del Waidelotte, di Silko, Ollo e Glappo, nei discorsi delle
donne e della folla: poi interviene la narrazione dell'avvenimento:
poi la scena di amore fra Samo e la moglie Pregolla: poi la scena
principale e la decisione della guerra e la separazione di Samo da
Pregolla. Cosi nell'atto seguente: discorsi dei Cavalieri giunti in
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paurosa dei segreti della natura, vi son celebrati 1 loro
riti, vi € esposta 1'ultima storia, da cui 1'attuale loro con-
dizione fu provocata, vi son mostrate le loro costuman-
ze, vi si agitano anime piene di passioni forti e cieche,
di istinti fieri e violenti: uomini ¢ donne, guerrieri € sa-
cerdoti compaiono, le diverse caste. E si sprigiona
dall'insieme l'impressione viva della forza bruta di una
gente che & ancor vicina alla natura primitiva e pur ¢ gia
corrotta: di una gente in cui istinti buoni e cattivi si
combattono, assumendo pero tutti un ugual tono forzato.

Il secondo atto invece mostra lo spirito fedele, pronto
all'azione e all'eroismo dei cavalieri, la loro pieta viva, il
loro spirito d'obbedienza e di devozione: e di fronte ad
essi il popolo polacco: effeminato, debole, senza forza.

Polonia, convergenti sui loro capi e sullo Spielmann che li guida;
discorsi dei magnati polacchi a corte di Agapia; arrivo dei cava-
lieri a corte, accoglimento di essi, matrimonio di Malgona e di
Warmio, scoppiar della guerra, incontro di Warmio e Malgona. E
cosi anche nell'atto ultimo. Malgona ¢ condotta dallo Spielmann
all'isola in mezzo alla Vistola: saluto alla madre, episodio di
Theotka, discorsi di Warmio e di Wilhelm, incontro di Warmio e
Malgona, arrivo di Samo e dei Prussiani, lotta dei due fratelli. Vi
¢ sempre, per cosi dire, una scena descrittiva, generica, svolta am-
piamente, che va a terminare in una azione finale.

Ed anche per cid che riguarda la costruzione generale del
dramma, la cosa ¢ evidente. Il primo atto ¢ la presentazione del
popolo dei Prussiani: il secondo la presentazione dei cavalieri e
del popolo polacco: risultato dei due atti ¢ che 1 due mondi ven-
gono a contatto e si imposta fra di essi la lotta. La vera azione del
dramma vien condensata nell'atto terzo e vi si scatena provocando
la catastrofe.
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Agaphia sola ¢ forte fra di loro: la occupazione princi-
pale dei Magnati non ¢ l'attivita militare ne l'attivita ci-
vile, ma «un'attivita da salotto»: 1'ideale dell'uomo &, per
essi, colui che sa ben fare un complimento alla sua
dama, sa esser disinvolto ed elegante in societa, ama i
buoni cibi e anche piu le buone bevande, e sa tener alle-
gra la compagnia. La patria pud andar in rovina: che im-
porta? purch¢ la allegra vita non venga turbata. Eppure
hanno ambizione: non san piu tener la lancia in mano e
vorrebbero aver la direzione della battaglia: non sanno
che cosa siano diritto e giustizia € amministrazione e
vorrebbero avere il ducato intero nelle loro mani. Non
hanno orgoglio, perche 1'orgoglio ¢ dei forti, ma hanno
invidia e gelosia. E, se il forte compare, tacciono. Risor-
gono qui le figure dei traditori Cyprian e Noffo nelle
persone del Cappellano e di Stefani, che si vendono al
nemico per ambizione e rendono possibile a Samo
l'entrata nel Castello reale.

In secondo luogo poi il dramma pud — con una tale
tecnica — ricevere quella forte tinta religioso-mistica che
al Werner stava sopratutto a cuore. La religione si espli-
ca nelle sue diverse forme, con le sue cerimonie e con i
sentimenti diversi in cui si mesce passando da persona a
persona, da classe a classe.

Il primo atto dipinge le forme che la religiosita assun-
se presso 1 Prussiani: esso incomincia con un sacrificio a
Bangputtis, € un sentimento misto di adorazione, di in-
vocazione e di sgomento anima 1 canti corali indirizzati
alla grande divinita del mare: un simbolismo misterioso
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si intravvede nelle cerimonie e nelle preghiere del Wai-
delotte. La personalita di Silko si imposta specialmente
nell'urto suo con questa religione e nella sua protesta:
«Son tutte invenzioni del Waidewuth per sottometterci
ed ingannarci.

'S ist alles ein fabelhaft néarrischer Wahn.

Queste parole che Glappo pronuncia esprimono la sua
piena assoluta convinzione. Il pranzo ¢ accompagnato
da un canto religioso a Picollos, il dio della guerra e del-
la morte. Arriva durante il pranzo un messo del Wai-
dewuth che racconta un sogno prodigioso e pauroso, in
cui Percunos, il dio dell'aria e del tuono, minaccia ster-
minio se vien mossa guerra ai Polacchi, a cui € giunto
'aiuto dei cavalieri, di cui il Waidewuth ha avuto noti-
zia. E la decisione della guerra che tutti desiderano ¢
presa soltanto dopo un sacrificio cruento fatto dal Wai-
delotte. E il sacrificio sembra avere un resultato favore-
vole:

Das Blut! —
— Es spritzet zum Himmel die rosige Flut!
Es treffe die Feinde dar Fluch!

Ai vaneggiamenti dell'idolatria pagana il Werner op-
pone nell'atto seguente 1'elevazione mistica dei cavalieri
tedeschi, nelle cui anime «la scintilla ha divampato in
grande fiamma che arde inestinguibile». Vivono essi
della loro fede e per la loro fede, fatti puri dal loro so-
gno, resi superiori a tutte le miserie e a tutte le passioni
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mondane, aperti solo allo spirito di Dio. Suonano gli ul-
timi rintocchi della sera. Quegli vomini, avvezzi al fra-
gore della battaglia, s'inginocchiano e pregano: «Ave
Maria». Sanno l'abnegazione piu completa, sanno la ri-
nunzia ai piaceri terreni: € possono accedere per cid
stesso alla gioia piu alta, alla mistica estasi. Il secondo
atto ¢ cosi tutto riempito di sentimenti religiosi: special-
mente Agaphia e Malgona si rinchiudono sempre pit in
questo cerchio chiuso, da cui tutto cio che non sia misti-
ca aspirazione resta escluso.

Un'onda di lirismo invade il dramma mentre la cata-
strofe va maturando. Ed essa alimenta l'interesse dram-
matico, mentre promuove lo svolgersi dell'azione: essa
delinea il contrasto di due nazionalita e di due maniere
di vita, estrae dal contrasto come inevitabile conseguen-
za 1l conflitto e, attraverso 1'amore di Warmio e di Mal-
gona, trasforma il conflitto sordo in guerra aperta e di
quella guerra esplica le vicende.

Giungete cosi, alla fine del secondo atto, alla crisi ul-
tima, che deve provocare la catastrofe.

*
* ok

Senonche, in questo momento essenziale, i1 Werner
non riusci pit a dominare la vita convulsa, che prima
aveva fatto sviluppare e aveva delineato. Certo vi con-
tribui la fretta con cui compose questa ultima parte, sen-
za averla prima maturata completamente dentro di sé: il
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desiderio di affrettar la sua andata a Berlino, la voce
giunta a lui che il Kotzebue stesse trattando un medesi-
mo argomento, lo indussero a stendere senz'altro, per
poter inviare subito il manoscritto allo Iffland.

Piu vi contribuirono altre ragioni e queste piu intime:
anzi tutto quella che nel ritrarre le sue mistiche idee il
Werner si € a poco a poco esaltato. La esaltazione anzi
si ¢ impadronita di lui e lo ha tenuto schiavo, favorita
anche dalla piu violenta crisi religiosa che ricordammo
aver egli attraversato, quando gli mori la madre lascian-
dolo in acerbo travaglio di dolore e di rimorso. Lo vede-
te ritornare, dopo lunghissimo tempo, nuovamente alla
Chiesa e lo vedete comunicarsi con intensa estasi. In
queste condizioni, la sua fantasia sovreccitata ritorna fa-
cilmente alle leggende di santi e si inebria nel pensiero
di quella vita®®®,

La figura di Sant'Adalberto, il vescovo che fu ucciso
dai Prussiani per aver voluto divulgare presso di loro la
sua fede di amore, e or giaceva sepolto in riva al mare,
assunse nella sua immaginazione un'importanza mag-
giore che non avesse avuto prima. L'aveva lasciata do-
minare per tutto il secondo atto; aveva fatto che il suo
spirito ricomparisse sotto la figura di uno «Spielmanny
per accompagnare ¢ guidare a Ploszk i cavalieri sbarcati
nella deserta landa e ignari dei luoghi; alla corte di Aga-
phia aveva fatto che egli approvasse I'amore dei due fi-
danzati, predicasse amore, religione € morte: ma l'aveva

326 «Blitter f. 1. U.». 1834, p. 1181.
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tenuto sempre nei limiti di un personaggio, che — come
il San Bonifacio del Tieck — da una specie di sacra con-
ferma a quanto gli uomini compiono.

Infatti, fino alla fine del secondo atto, Sant'Adalberto
imprime con le sue parole al dramma una speciale fiso-
nomia senza turbarne lo svolgimento e alterarne le linee:
una special tinta di leggenda. Quando Sant'Adalberto
pronuncia il nome di Dio, una fiammella s'accende e si
spegne sul suo capo: quando gli altri pregano inginoc-
chiati, egli resta in piedi e gli occhi suoi acquistano im-
provvisi bagliori di luce ultramondana. Compare e di-
spare misteriosamente: 1 suoi piedi non toccano terra.
Non mangia, non beve, «non si nutre che di Dio». Ha
soltanto apparenze di umanita: nelle sue vene non scorre
sangue e le sue mani sono gelide. Ed esercita indistinta-
mente una suggestione quasi magnetica su quanti lo
scorgono. L'uomo buono si sente irresistibilmente attrat-
to verso di lui come verso un focolare di bonta infinita.
— «Vedi tu quell'uomo?» chiede Warmio a Malgona. —
«Non vedo che lui»,gli risponde questa. Il malvagio ne ¢
sgomento e atterrito: 1 volgari e vigliacchi cortigiani alla
corte di Agaphia ne sono sconvolti senza che osino ri-
bellarsi. Emana da lui una potenza occulta, cui tutti sog-
giacciono.

E poiche il Werner riesce a ritrarre questo stato d'ani-
mo morboso ed eccezionale di uomini di questa terra di
fronte a uno spirito, voi lo accettate. Siete stupiti, ma la
realta poetica non ¢ franta.
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Ma 1l Werner, ora, nel nuovo suo stato d'animo, ab-
bandono la via finora seguita e mise nelle sue mani tutti
1 fili dell'azione, perche¢ egli li imbrogliasse prima e poi
li sciogliesse. o credo che due altre ragioni, oltre quelle
gia accennate, abbiano influito sopra di lui. La prima ¢,
che egli era pur sempre ancora sotto il fascino della let-
teratura massonica, dominata dalla figura del superiore
— «Ober» —, il quale combina misteriosamente tutti gli
avvenimenti, come un «occulto primo motore immobi-
le», che alla fine dell'opera compare a dar spiegazione di
tutti 1 misteri: com'era un «Ober» 1'Arcivescovo nei
Sohne des Tales, e ancora un «Ober» Sant'Adalberto: la
sola differenza ¢ che mentre quegli era un uomo, questi
¢ uno spirito. La seconda ragione ¢ poi l'esempio del
Calderon, che nel Principe Costante fa che la figura del
principe risorga dalla sua tomba per guidare i suoi uomi-
ni alla vittoria contro gli infedeli, esempio, cui forse si
aggiunsero quello del Goethe, che accompagno a Faust
Mefistofele, e di Shakespeare, che nell'Enrico IV mira-

bilmente si valse di un espediente analogo®”.

327 Gli indizi che rendono verosimile la influenza del Princi-
pe Costante sono numerosi. Prima di tutto vi ¢ la conoscenza del
Calderon, che al Werner avevano gia fornito le traduzioni dello
Schlegel, e che fu probabilmente assai presto ampliata con la let-
tura di altre traduzioni. Cfr. la nota 64 e sg. del cap. precedente.
[Nota 217 di questa edizione elettronica Manuzio].

Certo conosceva gia fin da ora El magico Prodigioso, a cui ri-
manda anche un altro grande ammiratore di Calderon, lo
Horrvann, allora suo amico (Serapionsbriider cit., p. 241).
All'influenza del Magico Prodigioso ¢ da ricondursi non solo la
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Ma il dramma calderoniano presenta 1'eroe dapprima
in vita e la sua apparizione trae verita dall'amore per la
sua causa che gli si vide esplicare. Il dramma del Wer-
ner ha invece la assai diversa impostazione che cono-
sciamo. E Sant'Adalberto divenne un «deus ex machi-
nay.

concezione del Waidewuth gigantesco, che su questa prima parte
domina occulto come una potenza tanto piu grande in quanto ¢
invisibile, ma forse anche 1'idea della morte di Warmio. come gia
suppose il BrecuLEr nella Introduzione alla Griindung Prags del
Brentano (Brentanos simmtliche Werke, hrsgg. v. A. Saver und
O. BrecHLER, Miinchen, 1910 vol. IX, p. LIV). Simboli per le sue
fantasie religiose gli poteva fornire il Calderon in gran numero: e
il simbolo di «Maria col Bambino» nel secondo atto ha il suo pre-
cedente nella Aurora di Copacavana. La lotta dei Pagani e dei
Cristiani, l'assalto dei Cristiani, la resistenza dei Pagani, la con-
versione di un pagano per amore di una cristiana e I'imperniarsi
della storia intorno a questo amore si trovano gia nel Purgatorio
de San Patricio, e Cypriano e Giustina soffrono infine insieme il
martirio come Warmio ¢ Malgona (Cfr. H. Scunemer, Fr. Halm
und das Spanische Theater cit., p. 19). A tutto ci0 si possono ag-
giungere ancora reminiscenze del Los dos amantes del Cielo, spe-
cialmente per quanto riguarda lo spirito di rassegnazione con cui
il Warmio e Malgona sopportano le loro varie vicende (V. ora an-
che il Branpr, cit., p. 63). Chrysantus converte Daria pagana al
Cristianesimo, ¢ malgrado l'amore che prova per lei, domina il
suo desiderio sensuale. E 1'uno e 1'altro cantano in duetto il comu-
ne amore di Dio, in cui le loro anime si fondono insieme quasi in
mistico amplesso, quasi in preludio alla unione finale delle loro
anime nella morte. La reminiscenza ¢ poi tanto piu verosimile in
quanto qui compare uno spirito — Carpoforo — e anche qui si ope-
rano miracoli e Chrysantus ¢ liberato dalle catene, come Warmio,
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Gia quando Samo irruppe nel castello e si trovo di
fronte a Warmio e a Malgona e sta per ucciderli, gia al-
lora nell'ultima scena del second'atto, egli interviene im-
pedendo il delitto con la sua presenza. Samo, cui egli la
notte innanzi comparve in sogno, si sente agghiadare a
quella vista. E fugge. D'ora in poi procedera tutto da lui.

miracolosamente. Ricordi vari vi sono anche della Devocion de
la Cruz. A Sc. X111, Jor. 1II, la croce, che Eusebio vede sul petto di
Julia, produce su di lui lo stesso effetto che produce la vista della
«Monstranzy», che Sant'Adalberto ha donato a Malgona, sull'ani-
mo dei due amanti del dramma Werneriano. Oltraccio nella De-
vocion de la Cruz, piu ancora che in tutti gli altri drammi del Cal-
deron, trovate a base dell'intera concezione della vita 1'idea che la
fede sia la suprema delle virtu e cancelli tutte le colpe e possa
solo redimere l'uomo: idea che par volgare e sarebbe tale se non
si radicasse in una piu vasta che la racchiude in s¢ e in certo
modo la giustifica; il senso sconsolatamente vivo della vanita del-
la vita:

Siendo la vida breve
Una caduca sombra.

Senza dubbio si tratta di influenze non costitutive ma seconda-
rie (e anche percio non ne facemmo cenno nel testo), ma se voi vi
aggiungete quella influenza generale sulla struttura del dramma e
sull'uso scenico degli innesti lici a scopo drammatico, che abbia-
mo ricordato gid anteriormente, apparird chiaro che il Werner
avesse gia fin da questo tempo una conoscenza assai vasta del
poeta spagnuolo.

E, dato tutto ci0, nulla di piu facile che egli abbia conosciuto
pure El Principe Constante, che fu meritamente una delle trage-
die calderoniane piu fortunate e che egli, qualche anno piu tardi,
ricordera con un entusiasmo che gli strappava le lacrime, e con
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E egli che, appesale al collo una «Monstranz», impone a
Malgona di lasciar la madre, 1 congiunti, tutti, per ricon-
giungersi a Warmio sull'isola nella Vistola; e egli che in
maniera misteriosa sottrac Warmio alla prigione dov'era
stato rinchiuso, per condurlo a Malgona; ¢ egli che,
mentre infuria la battaglia, passa sui bastioni seguito da

parole che lascian credere trattarsi di un'opera gia da tempo nota.

Gia Molay, quando nell'ultimo atto dei Kreuzesbriider rifiuta
di fuggire e preferisce la morte e prova della morte nostalgia e de-
siderio, vi fa pensare a Don Fernando che rifiuta in analoga con-
dizione di animo 1 progetti di fuga da Fez che Muley gli propone.
Il medesimo pensiero ¢ divenuto nel Kreutz an der Ostsee centro
della «Lehre» che Sant'Adalberto impartisce € Don Fernando ha
verso la morte la nostalgia di cui Sant'Adalberto parla. Non solo
la morte € centro della vita:

Pisando la terra dura.

De continuo el hombre esta,
Y cada paso che da

Es sobre sa sepultura,

ma ne ¢ meta. E Don Fernando la desidera, amando anche la ma-
lattia, con cui Dio lo prova: «los cielos me cumplan — un deseo de
morir — par la fé... — ...y sacrificar & Dios vida y alma juntasy.
Sente la morte vicina:

Que bien se que he de morir
De esta enfermedad que turba
Mis sentidos, que mis membros
Discurre helada y caduca.

Ma la maggior infermita dell'uomo ¢ la sua umana natura me-
desima: «y tu eres tu mayor enfermedad» (Giornata III, Scena VII
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Malgona e emana una luce cosi sfolgorante dalla sua fi-
gura gigantesca, che i1 Prussiani, mentre gia erano vinci-
tori, sono improvvisamente presi da un tremore € da uno
spavento, che li fa immobili o 1i volge alla fuga. Tutti
quanti 1 personaggi diventano passivi, inutili all'azione,
zimbello della sua potenza: nessuno ha piu la sua perso-

e VIII. E cftr. anche la scena XIV dell'atto II in cui Don Fernando
porge fiori a Fenix e tutto un lungo discorso si svolge sulla cadu-
cita delle cose terrene. Cito della edizione di Juan Eucenio
Harrzensuscn, Madrid, 1901, nella «Coleccion des autores
espanoles desde la formation del lenguaje hasta nuestros diasy).
Anche qui del resto avete la lotta dell'esercito cristiano contro
il pagano e nei cristiani la fede inconcussa che hanno 1 Cavalieri
dell'ordine tedesco malgrado le disperate loro condizioni.

Don Enrique. Mira que la noche,
Envuelta en sombras, el luciente coche
Del sol esconde entre las sombras puras.
Don Alfonso. Pelearemos 4 oscuras;
Que 4 la fé¢ que me anima
Ni el tiempo, ni el poter la disanima.

Don Fernando poi ¢ gran maestro dell'ordine dei Cavalieri di
Avis, anch'egli guida i soldati dopo lo sbarco in Africa ed anche
qui avete gli oscuri presagi dell'avvenire e lo sgomento del popo-
lo, che, presentendo sciagure, preferirebbe evitar la guerra, come
il Werner fa succedere presso i Prussiani: anche qui la storia
dell'amore di Muley e Fenix innestata alla vicenda guerresca, an-
che qui la vittoria finale dei cristiani dopo la loro disfatta.

E, venendo finalmente alla grande scena, in cui Sant'Adalberto
compare agli spalti e mette in fuga i nemici gia vincitori, non solo
vi ¢ la analogia con lo spirito di Don Fernando che risorge dalla
tomba, ma anche la impostazione ¢ analoga. Si vedano, ad esem-
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nalita, nessuno ha piu il suo carattere, la sua volonta. E
bensi innegabile che la prima scena dell'atto, quando
tutti nel castello sono smarriti e disperati sotto il preme-
re della minaccia che si fa sempre piu grave e sempre
piu sembra inevitabile, quando la battaglia infuria e 1
Prussiani incalzano, incalzano senza posa € improvvisa-
mente quel fantasma passa abbattendo d'un tratto tutto
quell'impeto di forze umane col puro e semplice suo
passaggio — ¢ bensi innegabile che quella scena ha una
grandiosa bellezza fantastica; ed ¢ certo anche che il
Werner e riuscito a renderla drammaticamente. Ma tutto
questo nuoce al dramma interno dei personaggi, anzi lo
sopprime, trasformando tutto il finale dell'opera in una
coreografia completamente esteriore.

E piu procedete, piu il difetto si fa grave. Dovreste
scorger per lo meno nell'anima del Santo, ma egli, strap-
pato al suo mistero, diventa incomprensibile. Perche im-
provvisamente, giunto alla riva del fiume, di fronte

pio, le didascalie: «Aparece el infante Don Fernando, con manto
capitular, y una hacha encendida... Tocan cajas destempladas; sale
Don Fernando delante, con una hacha encendida, y detras Don
Alfonso, Don Enrique, y soldados» e si vedano anche le parole di
Don Fernando:

Con esta luciente
Antorcha desadida del Oriente,
Tu esercito arrogante
Alumbrado he de ir sempre delante.

La figurazione delle due scene ¢ la medesima (Tornada III,
Escena XI e seg.).
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all'isola, abbandona Malgona alla sua sorte? La barcaio-
la Teotka riesce bensi, uccidendo con astuzia il soprag-
giunto Stephani, a trasportar Malgona all'isola dove
Warmio la attende; ma Samo e Silko che sopraggiungo-
no possono inseguirli. Perch¢ ora lo «Spielmann» non
difende piu e non impedisce piu l'urto fra 1 due fratelli?
Succede la scena della tentazione carnale vinta, la scena
d'amore fra gli sposi che si sono ritrovati e che pur ri-
nunciano al godimento sensuale, mentre lo «Spielmanny
nella lontananza assiste tremando di paura che essi non
cedano e non si rendano indegni della loro sorte. So-
praggiunge Samo e sta per uccidere Malgona: ma War-
mio ammazza il fratello. Warmio e Malgona sono fatti
prigionieri dai Prussiani, mentre lo «Spielmann» canta
osanna e alleluja a Dio.

E la prima parte del dramma ¢ finita.

Vi ¢ anche in questa ultima parte una irruzione di liri-
ca religiosa ed erotica a cui mal si sa resistere; le strofe
romanze vi si alternano con il giambo tragico rimasto
alle sole scene in cui la violenza drammatica ¢ maggio-
re, si alternano e cantano con varieta e ricchezza di suo-
ni e di immagini. E vi ¢ anche talora in questa ultima
parte un senso diretto e caldo di vita che riesce talora a
impregnar di s¢ lo stesso suono delle parole e sempre
impedisce il dilagar di una retorica vuota; vi sono anche
in questa parte frammenti di grande forza e potenza,
scene in cui — come quella dello sgomento dei Polacchi
o quella della tentazione vinta — delle anime umane vi-
vono e si agitano e soffrono e godono nelle convulsioni
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di una vita che per esser convulsa non ¢ men vera; ma
l'organismo del dramma si ¢ franto. Lo «Spielmanny
nell'ultimo atteggiamento che egli ha assunto ¢ la vera
rovina dell'opera. E come se a un tratto il mondo che il
Werner aveva creato vada in frantumi per l'improvviso
scoppiar di una mina, e voi vi troviate piombati con tut-
te le creature, con cui il poeta vi aveva posto a contatto,
in un mondo nuovo, ancora primitivo, in un mondo in
cui «lo spirito di Dio ancora aleggia sopra le acque», €
delle grandi rivoluzioni si compiono, € tutta la vita assu-
me forme convulse, e tutti gli esseri assumono propor-
zioni grandiose, figure gigantesche.

Il Werner fu trascinato in questo nuovo mondo evi-
dentemente anche perche, per la sua immensita, esso gli
dava le vertigini. Ma esso gli sfuggi. Cercate le cause
delle azioni dello «Spielmanny: le troverete sempre non
nel suo carattere, ma nelle idee che il Werner voleva so-
stenere e applicare. Egli induce Malgona ad abbandonar
la madre, perché precisamente 1'amore ¢ la legge supre-
ma a cui tutto si deve sacrificare; egli abbandona Mal-
gona sulla riva del fiume, perche in tal modo si provo-
chera la sua morte e la morte ¢ I'ideale; egli assiste sen-
za intervenire alla scena della tentazione, perche in tali
cose gli uomini debbono sbrigarsela da s¢; egli non in-
terviene neppure a difendere Warmio e Malgona nuova-
mente, perche la morte sara il premio della loro vittoria.
Ma tutto ciod € predica esemplificata e non ¢ piu poesia.
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Quando il Werner si immerse nella elaborazione della
seconda parte, era completamente in preda di questo
vortice di fantasticherie mistiche. La lotta fra il santo e
il demoniaco era uscita fuor delle anime dei semplici
uomini, presso di cui dapprima era stata limitata, e si
impostava superbamente fra due esseri dotati di forze
superiori. Alla figura dello «Spielmann» veniva ora ad
opporsi quella del Waidewuth. Questa, che prima era ri-
masta sempre solo nello sfondo, balzava ora in prima li-
nea sfoggiando tutte le forze che uno spirito satanico
puo esplicare quaggiu. E la lotta gigantesca doveva ter-
minare con la sua sconfitta.

Dai frammenti che il Werner aveva composti ¢ letti
agli amici I'Hoffmann ricevette una profonda impressio-
ne: «Es mochte mir unmoglich seyn Euch ein deutliches
Bild von diesem furchtbar gigantischen grauenhaften
Wesen zu geben, das der Dichter, des gewaltigen Zau-
bers michtig, aus der schauervollen Tiefe des unterirdi-

schen Reiches heraufbeschworen zu haben schien»?.

328 Serapionsbriider, 1V, p. 242. E v. anche la ipotesi dello
Hacen, Geschichte des Theaters in Preussen che io vedo ora sol-
tanto riportata dal Branpr, p. 69, la quale perd porta un pensiero
nuovo nella 2* parte, che dai cenni che il Werner fece non risulta.
Lo Hagen vorrebbe convertire questa 2° parte in una annunciazio-
ne di una novella vita. «Als Mann und Frau, als Mann und Man-
nin miissen eins werden das schaffende und das erhaltende Prin-
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Per render piu tragica la sconfitta del Waidewuth il
Werner ricorse a una concezione, che riprendera anche
piu tardi, e che mostra, per la sua forza, come la geniali-
ta degli spunti non gli venisse mai meno, se spesso gli
manco la forza dell'esecuzione. 11 Waidewuth, per co-
mandare, ha dato al popolo una religione e idoli da ado-
rare: egli medesimo ha scolpito nel legno tre idoli e li ha
imposti al culto dei sudditi: ma, se egli sa che son idoli e
se ne ride e crede se stesso il vero dio del suo popolo, il
popolo invece si forma di quel culto una fede. Il popolo
crede, e quegli idoli che il Waidewuth ha creato, diven-
tano piu forti che egli medesimo. Egli non riesce piu a
dominare la sua creazione: il bisogno di credere, la reli-
gione si sono svegliati nelle coscienze, e il Waidewuth
non le puo piu domare. Quel bisogno di credere e quella
aspirazione religiosa saranno il motivo per cui il Cristia-
nesimo riuscira vincitore € si estendera fra 1 Prussiani.
Lo Hoffmann, che udi i frammenti perduti, cosi si espri-
me a questo proposito: «Geschichtlicher Tradition ge-
miss, fing die erste Cultur der alten Romer von ihrem
Konig Waidewuthis an. Er fiihrte die Rechte des Figen-
tums ein; die Felder wurden umgrénzt, Ackerbau getrie-
ben, und auch einen religiosen Cultus gab er dem Volk,
in dem er selbst drei Gotzenbilder schnitzte, denen, un-
ter einer uralten Eiche an die sie befestigt, Opfer darge-

zip; jenes ist das Glinzende, dieses das dauernde»; ma si tratta
qui di una nuova creazione che lo Hagen verrebbe a sovrapporre
alla werneriana, che proietta la novella vita in un futuro vago, che
non doveva affatto venire descritto.
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bracht wurden. Aber eine grause Macht erfasst den, der
sich selbst allgewaltig, sich selbst Gott des Volkes
glaubt, das er beherrscht. Und jene einfaltige starre GG6-
tzenbilder, die er mit eigner Hand schnitzte, damit des
Volkes Kraft und Wille sich beuge der sinnlichen Ge-
staltung hoherer Michte, erwachen plétzlich zum Le-
ben. Und was diese todten Gebilde zum Leben ent-
flammt, es ist das Feuer, das der Faustische Prometheus
aus der Holle selbst stahl. Abtriinnige Leibeigne ihres
Herm, ihres Schopfers, strecken die Gotzen nun die be-
drohlichen Waffen, womit er sie ausgerustet, ihm selbst
entgegen, und so beginnt der ungeheure Kampf des Ue-
bermenschlichen im menschlichen Prinzip»*®.

Cosi i1l Waidewuth doveva soggiacere perché non si
trovava piu solo a combattere con Sant'Adalberto, con 1
Polacchi e con 1 Cavalieri dell'ordine tedesco, ma con il
suo popolo stesso. La fede popolare diventa un incendio
che sempre piu divampa e pit non pud essere sedato:
provocato da lui, essa finisce col distruggere la sua po-
tenza.

E il Waidewuth combatte la lotta superbamente con
tutte le arti di cui egli dispone: lo Hoffmann osserva:
«Der Dichter hat mit staunenswerter Kraft und Origina-
litdt den Ddmon so gross und gewaltig, gigantisch erfas-
st, dass er des Kampfes volkommen wiirdig erschien,
und der Sieg, die Glorie des Christenthums um desto
herrlicher gldnzender strahlen musste». Parve all'Hoft-

329 Ibid., p. 237.
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mann che il dantesco «imperator del doloroso regno»
medesimo risorgesse in quella figura, che nel Magico
prodigioso di Calderon lo Hoffmann trovava gia una
volta mirabilmente rinnovata®*°.

Tutti gli altri elementi del dramma si ingrandivano
nella luce trasfigurante che emanava dalle due figure
principali. Le stesse figure dei cavalieri finivano col
mettersi a contatto diretto con la divinita e con I'assume-
re un linguaggio solenne, come se lo spirito dell'intera
loro nazione parlasse in essi. «Auf der Dauer — scrive il
Werner — kann der Deutsche den Kern alles Wesens, den
er vorziiglich zu entfalten berufen ist, die Liebe, nie ver-
kennen. Das ist es, was unter den Volkern der Erde dem
Deutschen seinen Standpunkt bezeichnet und seine Mei-
sterschaft verbiirgt. In diesem Sinne lasse ich dem ersten
Hoch- und Teutschmeister, dem grossen Herrmann von
Salza nacherzdhlen folgenden Spruch»:

Teutschmeister — rief er aus — der Name
Soll nicht untergehen, denn Gott hat ihn gestempelt™'.

Gli altri personaggi nuovi introdotti assumono pro-
porzioni analoghe.

I1 Waidewuth sa che nessuno dei suoi figli ereditera il
suo trono, e perche la potenza che egli ha creata non si
disperda, alleva un ragazzo, che compar dodicenne nel

330 V. per l'influenza del Calderon, che qui ¢ anche piu evi-
dente per il Magico prodigioso (cfr. pure BrRecHLER, loc. cit.), la
nota precedente.

331 Ausg. Schr., Introd. Mutter d. M. cit.
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dramma ed ¢ destinato a succedergli. L'uno e l'altro
stanno sdraiati, nella notte, presso il fuoco e il Wai-
dewuth si sforza di infiammare 1'anima del fanciullo per
l'idea della divina potenza che possiede un reggitor di
popoli. Il fanciullo, che tiene in braccio un giovane lupo
addomesticato, di cui egli si fece il proprio compagno di
giochi, ascolta con attenzione le parole del vecchio re; e
quando questi, alla fine del suo discorso, gli chiede se
egli, per amore di una tal potenza, non sacrificherebbe il
suo lupo, il fanciullo lo guarda fisso e fermo negli occhi,
afferra il lupo e lo getta senz'altro nelle fiamme®*.

Si venne cosi a poco a poco formando la concezione
di un dramma che per potersi svolgere doveva rasentar
continuamente 1 limiti estremi della umanita, senza ol-
trepassarli. Impresa difficile per il Werner, che gia non
aveva saputo fermare la figura dello «Spielmanny, e,
pur rappresentando gli uomini, tendeva per le sue esalta-
zioni fantastiche a smarrirsi nel sovrumano: come rap-
presentar 1'umano in cid che ne trascende gia per propria
natura i limiti? Lo Hoffmann infatti, di fronte alla natura
satanica che nel Waidewuth compariva, non riusciva ad
intendere come egli «wiederum mit dem Menschlichen
so verkniipft werden konnte, um wahrhaftes dramati-
sches Leben verspuren zu lassen, ohne das keine Aufre-
gung des Zuschauers denkbar isty». E come ricondurre
alla terra in un avvenimento drammatico la catastrofe fi-
nale con il trionfo del Cristianesimo, dopo che l'azione

332 Serapionsbriider, loc. cit.
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era andata sempre piu smarrendosi nel soprannaturale?
«Die Katastrophe seines (del Waidewuth) Untergangs,
jenen Sieg des Christentums, mithin den wahrhaftigen
Schlussakkord, nach dem alles hinstrebt im ganzen Wer-
ke