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LE VITE
DE' PIU ECCELLENTI ARCHITETTI,
PITTORI, ET SCULTORI ITALIANI,
DA CIMABUE
INSINO A' TEMPI NOSTRI

ALLO ILLUSTRISS<IMO>
ET ECCELLENTISS<IMO> SIGNORE

IL SIGNOR COSIMO DE' MEDICI
DUCA DI FIORENZA
Signore mio osservandissimo

Poi che la Eccellenzia Vostra, seguendo in cio l'orme de gli illustrissimi suoi
progenitori e da la naturale magnanimita sua incitata e spinta, non cessa di favorire e
d'esaltare ogni sorte di virtu dovunque ella si truovi, et ha spezialmente protezzione de l'arti
del disegno, inclinazione a gli artefici d'esse, cognizione e diletto delle belle e rare opere
loro, penso che non le sara se non grata questa fatica presa da me di scriver le vite, i lavori,
le maniere e le condizioni di tutti quelli che, essendo gia spente, I'hanno primieramente
risuscitate, di poi di tempo in tempo accresciute, ornate e condotte finalmente a quel grado di
bellezza e di maesta dove elle si truovano a' giorni d'oggi. E percioché questi tali sono stati
quasi tutti Toscani e la piu parte suoi Fiorentini e molti d'essi da gli illustrissimi antichi suoi
con ogni sorte di premii e di onori incitati et aiutati a mettere in opera, si puo dire che nel
suo stato, anzi nella sua felicissima casa siano rinate, e per benefizio de' suoi | medesimi,
abbia il mondo queste bellissime arti ricuperate e che per esse nobilitato e rimbellito si sia.
Onde, per l'obligo che questo secolo, queste arti e questa sorte d'artefici debbono
comunemente a gli suoi et a lei come erede della virtu loro e del lor patrocinio verso queste
professioni e per quello che le debbo io particularmente per avere imparato da loro, per
esserle suddito, per esserle devoto, perché mi sono allevato sotto Ippolito Cardinale de’
Medici e sotto Alessandro suo antecessore, e perché sono infinitamente tenuto alle felici ossa
del Mag<nifico> Ottaviano de' Medici, dal quale io fui sostentato, amato e difeso mentre che
e' visse, per tutte queste cose dico, e perché da la grandezza del valore e della fortuna sua
verra molto di favore a quest'opera e da l'intelligenza ch'ella tiene del suo soggetto meglio
che da nessuno altro sara considerata l'utilita di essa e la fatica e la diligenza fatta da me per
condurla, mi e parso che a l'Eccellenzia V<ostra> solamente si convenga di dedicarla, e
sotto l'onoratissimo nome suo ho voluto che ella pervenga a le mani degli uomini. Degnisi
adunque l'Eccellenzia V<ostra> d'accettarla, di favorirla e, se da l'altezza de' suoi pensieri le
sara concesso, talvolta di leggerla, riguardando a la qualita delle cose che vi si trattano et a
la pura mia intenzione, la quale é stata non di procacciarmi lode come scrittore, ma come
artefice di lodar l'industria et avvivar la memoria di quegli che, avendo dato vita et
ornamento a queste professioni, non meritano che i nomi e l'opere loro siano in tutto, cosi
come erano, im preda della morte e della oblivione. Oltra che in un tempo medesimo, con
l'esempio di tanti valenti uomini e con tan|te notizie di tante cose che da me sono state



raccolte in questo libro, ho pensato di giovar non poco a' professori di questi esercizii e di
dilettare tutti gli altri che ne hanno gusto e vaghezza. 1l che mi sono ingegnato di fare con
quella accuratezza e con quella fede che si ricerca alla verita della storia e delle cose che si
scrivono. Ma se la scrittura, per essere incolta e cosi naturale com'io favello, non é degna de
lo orecchio di V<ostra> Eccellenzia né de' meriti di tanti chiarissimi ingegni, scusimi, quanto
a loro, che la penna d'un disegnatore, come furono essi ancora, non ha piu forza di linearli e
d'ombreggiarli e, quanto a lei, mi basti che ella si degni di gradire la mia semplice fatica,
considerando che la necessita di procacciarmi i bisogni de la vita non mi ha concesso che io
mi eserciti con altro mai che co'l pennello. Né anche con questo son giunto a quel termine, a
'l quale io mi imagino di potere aggiugnere ora che la fortuna mi promette pur tanto di
favore, che con piu comodita e con piu lode mia e piu satisfazione altrui potro forse cosi col
pennello come anco con la penna spiegare al mondo i concetti miei qualunque si siano.
Percioché oltra lo aiuto e la protezzione che io debbo sperar da l'Eccellenzia V<ostra>,
come da mio signore e come da fautore de' poveri virtuosi, e piaciuto alla divina bonta
d'eleggere per suo vicario in terra il santissimo e beatissimo Iulio Il Pontefice Massimo,
amatore e riconoscitore d'ogni sorte virtu e di queste eccellentissime e difficilissime arti
spezialmente. Da la cui somma liberalita attendo ristoro di molti anni consumati e di molte
fatiche sparte fino a ora senza alcun frutto. | E non pur io, che mi son dedicato per servo
perpetuo a la Santita S<ua>, ma tutti gl'ingegnosi artefici di questa eta ne debbono aspettare
onore e premio tale et occasione d'esercitarsi talmente, che io gia mi rallegro di vedere
queste arti arrivate nel suo tempo al supremo grado della lor perfezzione e Roma ornata di
tanti e si nobili artefici, che annoverandoli con quelli di Fiorenza che tutto giorno fa mettere
in opera l'Eccellenzia V<ostra>, spero che chi verra doppo noi ara da scrivere la quarta eta
del mio volume, dotato d'altri maestri, d'altri magisterii che non sono i descritti da me, nella
compagnia de' quali io mi vo preparando con ogni studio di non esser degli ultimi.

Intanto mi contento che ella abbia buona speranza di me e migliore opinione di quella
che senza alcuna mia colpa n'ha forse conceputa; desiderando che ella non mi lasci
opprimere nel suo concetto dell'altrui maligne relazioni fino a tanto che la vita e l'opere mie
mostreranno il contrario di quello che e’ dicono.

Ora con quello animo che io tengo d'onorarla e di servirla sempre dedicandole questa
mia rozza fatica, come ogni altra mia cosa, e me medesimo ['ho dedicato, la supplico che non
si sdegni di averne la protezzione o di mirar almeno a la devozione di chi gliela porge; et alla
sua buona grazia raccomandandomi, umilissimamente le bacio le mani.

D<i> V<ostra> Eccellenzia umilissimo servitore

GIORGIO VASARI, Pittore Aretino.



PROEMIO

Solevano gli spiriti egregii in tutte le azzioni loro, per uno acceso desiderio di gloria,
non perdonare ad alcuna fatica, quantunche gravissima, per condurre le opere loro a quella
perfezzione che le rendesse stupende e maravigliose a tutto il mondo; né la bassa fortuna di
molti poteva ritardare i1 loro sforzi del pervenire a' sommi gradi, si per vivere onorati e si per
lasciare ne' tempi avenire eterna fama d'ogni rara loro eccellenza. Et ancora che di cosi
laudabile studio e desiderio fussero in vita altamente premiati dalla liberalita de' principi e
dalla virtuosa ambizione delle republiche, e dopo morte ancora perpetuati nel conspetto del
mondo con le testimonianze delle statue, delle sepulture, delle medaglie et altre memorie
simili, la voracita del tempo nondimeno si vede manifestamente che non solo ha scemate le
opere proprie ¢ le altrui onorate testimonanze di una gran parte, ma cancellato e spento i nomi
di tutti quelli che ci sono stati serbati da qualunque altra cosa che dalle sole vivacissime e
pietosissime penne delli scrittori. La qual cosa pil volte meco stesso considerando e
conoscendo, non solo con l'esempio degli antichi, ma de' moderni ancora, che i nomi di
moltissimi vecchi e moderni architetti, scultori e pittori insieme con infinite bellissime opere
loro in diverse parti di Italia si vanno dimenticando e consumando a poco a poco e di una
maniera, per il vero, che ei non se ne puo giudicare altro che una certa morte molto vicina, per
difenderli il pit che io | posso da questa seconda morte, € mantenergli pit lungamente che sia
possibile nelle memorie de' vivi, avendo speso moltissimo tempo in cercar quelle, usato
diligenzia grandissima in ritrovare la patria, 1'origine e le azzioni degli artefici e con fatica
grande ritrattole dalle relazioni di molti uomini vecchi e da diversi ricordi e scritti lasciati
dagli eredi di quelli in preda della polvere e cibo de' tarli, e ricevutone finalmente et utile e
piacere, ho giudicato conveniente, anzi debito mio, farne quella memoria che per il mio
debole ingegno e per il poco giudizio si potra fare. Ad onore dunque di coloro che gia sono
morti, ¢ beneficio di tutti gli studiosi, principalmente di queste tre arti eccellentissime
architettura, scultura e pittura, scriverro le vite delli artefici di ciascuna, secondo i tempi che
ei sono stati, di mano in mano da Cimabue insino ad oggi; non toccando altro degli antichi se
non quanto facessi al proposito nostro, per non se ne poter dire pil che se ne abbino detto quei
tanti scrittori che sono pervenuti alla eta nostra. Trattero bene di molte cose che si
appartengono al magistero di qual si ¢ 1'una delle arti dette; ma prima che io venga a' segreti
di quelle o alla istoria delli artefici, mi par giusto toccare in parte una disputa, nata e nutrita
tra molti senza proposito, del principato e nobilita, non della architettura, che questa hanno
lasciata da parte, ma della scultura e della pittura, essendo per 1'una e l'altra parte addotte, se
non tutte almeno molte ragioni degne di essere udite e per gli artefici loro considerate. Dico
dunque che gli scultori, come dotati forse dalla natura e dallo esercizio dell'arte di migliore
complessione, di pitl sangue e di pil forze e per questo piu arditi et animosi de' nostri pittori,
cercando di attribuire il pit onorato grado alla arte loro, arguiscono e | provano la nobilita
della scultura primieramente dalla antichita sua, per aver il grande Iddio fatto lo uomo, che fu
la prima scoltura, dicono che la scultura abbraccia molte piu arti come congeneri ¢ ne ha
molte piu sottoposte che la pittura, come il basso rilievo, il far di terra, di cera o di stucco, di
legno, d'avorio, il gettare de' metalli, ogni ceselamento, il lavorare di incavo o di rilievo nelle
pietre fini e negli acciai, et altre molte, le quali e di numero e di maestria avanzano quelle
della pittura; et allegando ancora che quelle cose che si difendono piti e meglio dal tempo e
pil si conservano all'uso degli uomini, a beneficio e servizio de' quali elle son fatte, sono
senza dubbio pit utili e pid degne d'esser tenute care et onorate che non sono l'altre,
affermano la scultura essere tanto pit nobile della pittura, quanto ella ¢ pia atta a conservare e
s¢ et il nome di chi ¢ celebrato da lei ne' marmi e ne' bronzi contro a tutte le ingiurie del
tempo e della aria, che non ¢ essa pittura, la quale di sua natura pure, non che per gli accidenti
di fuora, perisce nelle piu riposte e pit sicure stanze che abbino saputo dar loro gli



architettori. Vogliano eziandio che il minor numero loro, non solo degli artefici eccellenti, ma
degli ordinari, rispetto allo infinito numero de' pittori, arguisca la loro maggiore nobilita,
dicendo che la scultura vuole una certa migliore disposizione ¢ di animo e di corpo, il che
rado si truova congiunto insieme; dove la pittura si contenta d'ogni debole complessione
purché abbia la man sicura se non gagliarda; e che questo intendimento loro si pruova
similmente da' maggior pregi citati particularmente da Plinio, da gli amori causati dalla
maravigliosa bellezza di alcune statue e dal giudizio di colui che fece la statua della scultura
di oro e quella della pittura d'argento e pose quella alla dejstra e questa alla sinistra. Né
lasciano ancora di allegare le difficulta: prima dell'aver la materia subbietta come 1 marmi et i
metalli e la valuta loro rispetto alla facilita dell'avere le tavole, le tele et i colori a piccolissimi
pregi et in ogni luogo; di poi le estreme e gravi fatiche del maneggiare i marmi et i bronzi per
la gravezza loro e del lavorargli per quella de gli strumenti, rispetto alla leggerezza de'
pennegli, degli stili e delle penne, disegnatoi e carboni, oltra che di loro si affatica lo animo
con tutte le parti del corpo; et ¢ cosa gravissima rispetto alla quieta e leggére opera dello
animo ¢ della mano sola del dipintore. Fanno appresso grandissimo fondamento sopra lo
essere le cose tanto piu nobili e pill perfette, quanto elle si accostano piu al vero e dicono che
la scultura imita la forma vera e mostra le sue cose girandole intorno a tutte le vedute, dove la
pittura, per essere spianata con semplicissimi lineamenti di pennello e non avere che un lume
solo, non mostra che una apparenza sola. Né hanno rispetto a dire molti di loro che la scultura
¢ tanto superiore alla pittura quanto il vero alla bugia. Ma per la ultima e pi forte ragione
adducono che allo scultore ¢ necessario non solamente la perfezzione del giudizio ordinaria,
come al pittore, ma assoluta e subita, di maniera che ella conosca sin dentro a' marmi l'intero
appunto di quella figura che essi intendono di cavarne, € possa senza altro modello prima fare
molte parti perfette, che e' le accompagni et unisca insieme, come ha fatto divinamente gia
Michelagnolo. Avvenga che mancando di questa felicita di giudizio, fanno agevolmente e
spesso di quelli inconvenienti che non hanno rimedio, e che fatti, son sempre testimonii degli
errori dello scarpello o del poco giudizio dello scultore. La qual cosa non avviene a' pittori:
percioché ad ogni errojre di pennello o0 mancamento di giudizio che venisse lor fatto, hanno
tempo, conoscendoli da per loro o avertiti da altri possono ricoprirli e medicarli con il
medesimo pennello che lo aveva fatto, il quale, nelle man loro, ha questo vantaggio da gli
scarpelli dello scultore: che egli non solo sana, come faceva il ferro della lancia di Achille, ma
lascia senza margine le sue ferite.

Alle quali cose rispondendo i pittori non senza sdegno, dicono primieramente che,
volendo gli scultori considerare la cosa in sagrestia, la prima nobilita ¢ la loro, e che gli
scultori si ingannano di gran lunga a chiamare opera loro la statua del primo padre, essendo
stata fatta di terra, I'arte della quale operazione mediante il suo levare e porre non ¢ manco de'
pittori che di altri, e fu chiamata plastice da' Greci e fictoria da' Latini, e da Prassitele fu
giudicata madre della scultura, del getto e del cesello; cosa che fa la scultura veramente nipote
alla pittura, con cio sia che la plastice e la pittura naschino insieme e subito dal disegno. Et
esaminata fuori di sagrestia, dicono che tante sono e si varie le opinioni de' tempi, che male si
puo credere piu all'una che all'altra, ¢ che considerato finalmente questa nobilita dove ¢'
vogliono, nell'uno de' luoghi perdono e nell'altro non vincono, si come nel Proemio delle Vite
pitl chiaramente potra vedersi. Appresso per riscontro delle arti congeneri e sottoposte alla
scultura, dicono averne molte pitl di loro, come che la pittura abbracci la invenzione della
istoria, la difficilissima arte degli scorti, tutti i corpi della architettura per poter fare i
casamenti e la prospettiva, il colorire a tempera, 1'arte del lavorare in fresco, differente e vario
da tutti gli altri, similmente il lavorare a olio, in legno, in pietra, in tele et il miniare, arte
differente da tutte, le finestre di vetro, il musaico de' vetri, il | commetter le tarsie di colori
faccendone istorie con i legni tinti, che ¢ pittura, lo sgraffire le case con il ferro, il niello ¢ le
stampe di rame, membri della pittura, gli smalti de gli orefici, il commetter 1'oro alla
damaschina, il dipigner le figure invetriate e fare ne' vasi di terra istorie et altre figure che
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reggono alla acqua, il tessere 1 broccati con le figure €' fiori e la bellissima invenzione degli
arazzi tessuti, che fa commodita e grandezza, potendo portar la pittura in ogni luogo e
salvatico e domestico, senza che in ogni genere che bisogna essercitarsi, il disegno, che ¢
disegno nostro, lo adopra ognuno. Si che molti pit membri ha la pittura e pit utili, che non ha
la scultura. Non niegano la etternita poi, che cosi la chiamano, delle sculture. Ben dicono
questo non esser privilegio che faccia l'arte piti nobile che ella si sia di sua natura, per essere
semplicemente della materia; e che se la lunghezza della vita desse alle anime nobilita, il pino
tra le piante et il cervio tra gli animali arebbon la anima oltramodo piti nobile che non ha
I'vomo. Nonostante che ei potessino addurre una simile etternita e nobilta di materia ne'
musaici loro, per vedersene delli antichissimi quanto le pit antiche sculture che siano in
Roma, et essendosi usato di farli di gioie e pietre fini. E quanto al piccolo o minor numero
loro, affermano che cid non ¢ perché la arte ricerchi miglior disposizione di corpo et il
giudizio maggiore, ma che ei depende in tutto da la poverta delle sustanzie loro e dal poco
favore o avarizia, che vogliamo chiamarlo, de gli uomini ricchi, i quali non fanno loro
commodita de' marmi o danno occasione di lavorare, come si puo credere e vedesi che si fece
ne' tempi antichi, quando la scultura venne al sommo grado. Et ¢ manifesto che chi non pud
consumare o gittar via non piccola quantita di marmi e pietre forti, le | quali costano pure
assai, non puo fare quella pratica nella arte che si conviene, chi non vi fa la pratica non la
impara e chi non la impara non puo fare bene. Per la qual cosa doverrebono escusare piu tosto
con queste cagioni la imperfezzione et il poco numero degli eccellenti che cercare di trarre da
esse sotto uno altro colore la nobilta. Quanto a' maggior pregi delle sculture, rispondono che,
quando i loro fussino bene minori, non hanno a compartirli, contentandosi di un putto che
macini loro i colori e porga i pennelli o le predelle di poca spesa, dove gli scultori, oltre alla
valuta grande della materia, vogliono di molti aiuti ¢ mettono pid tempo in una sola figura,
che non fanno essi in molte e molte; per il che appariscano i pregi loro essere piu della qualita
e durazione di essa materia, delli aiuti che ella vuole a condursi e del tempo che vi si mette a
lavorarla, che della eccellenzia della arte stessa. E quando questa non serva né si truovi prezzo
maggiore, come sarebbe facil cosa a chi volessi diligentemente considerarla, truovino un
prezzo maggiore del maraviglioso, bello e vivo dono, che alla virtuosissima et eccellentissima
opera di Apelle fece Alessandro il Magno donandoli non tesori grandissimi o stato, ma la sua
amata ¢ bellissima Campsaspe; et avvertischino di pid, che Alessandro era giovane,
innamorato di lei e naturalmente a gli affetti di Venere sottoposto, e re insieme e greco, € poi
ne faccino quel giudizio che piace loro. Agli amori di Pigmalione e di quelli altri scelerati non
degni piu d'essere uomini, citati per pruova della nobilita della arte, non sanno che si
rispondere se da una grandissima cecita di mente e da una sopra ogni natural modo sfrenata
libidine si puo fare argumento di nobilta. E di quel non so chi allegato dagli scultori d'aver
fatto la scultura d'oro e la pittura di argento, come di sopra, con|sentono che, se egli avessi
dato tanto segno di giudizioso quanto di ricco, non sarebbe da disputarla. E concludono
finalmente che lo antico vello dello oro, per celebrato che ¢' sia, non vesti pero altro che un
montone senza intelletto; per il che né il testimonio delle ricchezze né quello delle voglie
disoneste ma delle lettere, dello esercizio, della bonta e del giudizio son quelli a chi si debbe
attendere. N¢ rispondono altro alla dificulta dello avere i marmi et i metalli, se non che questo
nasce da la poverta propria e dal poco favore de' potenti, come si ¢ detto, e non da grado di
maggiore nobilita. Alle estreme fatiche del corpo et a' pericoli proprii e delle opere loro,
ridendo e senza alcun disagio rispondono che se le fatiche et i pericoli maggiori arguiscono
maggiore nobilita, I'arte del cavare i marmi de le viscere de' monti, per adoperare i conii, i pali
e le mazze, sara piu nobile della scultura, quella del fabbro avanzera lo orefice e quella del
murare la architettura. E dicono appresso che le vere difficulta stanno pit nello animo che nel
corpo, onde quelle cose che di lor natura hanno bisogno di studio e di sapere maggiore, son
pit nobili et eccellenti di quelle che piu si servono della forza del corpo; e che valendosi 1
pittori della virtti dell'animo pit di loro, questo primo onore si appartiene alla pittura. Agli
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scultori bastano le seste o le squadre a ritrovare e riportare tutte le proporzioni € misure che
egli hanno di bisogno; a' pittori ¢ necessario, oltre al sapere bene adoperare i sopradetti
strumenti, una accurata cognizione di prospettiva, per avere a porre mille altre cose che paesi
o casamenti; oltra che bisogna aver maggior giudicio per la quantita delle figure in una storia
dove puo nascer piu errori che in una sola statua. Allo scultore basta aver notizia delle vere
forme e fattezze de' corpi solidi e palpabili e sottoposti in tutto al tatto | e di quei soli ancora
che hanno chi gli regge; al pittore ¢ necessario non solo conoscere le forme di tutti i corpi retti
e non retti, ma di tutti i trasparenti et impalpabili; et oltra questo bisogna ch'e' sappino i colori
che si convengono a' detti corpi, la moltitudine e la varieta de' quali, quanto ella sia
universalmente e proceda quasi in infinito, lo dimostrano meglio che altro i fiori et i frutti
oltre a' minerali; cognizione sommamente difficile ad acquistarsi et a mantenersi per la
infinita varieta loro. Dicono ancora che dove la scultura per la inobbedienzia et imperfezzione
della materia non rappresenta gli affetti dello animo se non con il moto, il quale non si stende
perd molto in lei, e con la fazione stessa de' membri, né anche tutti i pittori gli dimostrano con
tutti i moti, che sono infiniti, con la fazione di tutte le membra per sottilissime che elle siano,
ma che pit? con il fiato stesso e con gli spiriti della vista. E che a maggiore perfezzione del
dimostrare non solamente le passioni e gli affetti dello animo, ma ancora gli accidenti a
venire, come fanno i naturali, oltre alla lunga pratica della arte bisogna loro avere una intera
cognizione di essa fisionomia, della quale basta solo allo scultore la parte che considera la
quantita e forma de' membri, senza curarsi della qualita de' colori, la cognizion de' quali, chi
giudica dagli occhi conosce quanto ella sia utile e necessaria alla vera imitazione della natura,
alla quale chi pill si accosta ¢ pill perfetto. Appresso soggiungono che dove la scultura,
levando a poco a poco, in un medesimo tempo da fondo et acquista rilievo a quelle cose che
hanno corpo di lor natura, e servesi del tatto e del vedere, i pittori in due tempi danno rilievo e
fondo al piano con lo aiuto di un senso solo; la qual cosa quando ella ¢ stata fatta da persona
intelligente della arte, con piacevolissimo inganno ha fatto | rimanere molti grandi uomini, per
non dire degli animali; il che non si ¢ mai veduto della scultura, per non imitare la natura in
quella maniera che si possa dire tanto perfetta quanto ¢ la loro. E finalmente, per rispondere a
quella intera et assoluta perfezzione di giudizio che si richiede alla scultura, per non aver
modo di aggiugnere dove ella leva, affermando prima che tali errori sono, come ei dicano,
incorrigibili, né si puo rimediare loro senza le toppe, le quali, cosi come ne' panni son cose da
poveri di roba, nelle sculture e nelle pitture similmente son cose da poveri di ingegno e di
giudizio. Di poi che la pazienzia con un tempo conveniente, mediante i modelli, le centine, le
squadre, le seste et altri mille ingegni e strumenti da riportare, non solamente gli difendano
dagli errori, ma fanno condur loro il tutto alla sua perfezzione, concludono che questa
difficulta che ei mettano per la maggiore, ¢ nulla o poco rispetto a quelle che hanno 1 pittori
nel lavorare in fresco; e che la detta perfezzione di giudizio non ¢ punto piu necessaria alli
scultori che a' pittori, bastando a quelli condurre i modelli buoni di cera, di terra o d'altro,
come a questi i loro disegni in simili materie pure o ne' cartoni; ¢ che finalmente quella parte
che riduce a poco a poco loro i modelli ne' marmi, € pil tosto pazienzia che altro. Ma chiamisi
giudizio, come vogliono gli scultori, se egli ¢ pit necessario a chi lavora in fresco che a chi
scarpella ne' marmi. Percioché in quello non solamente non ha luogo né la pazienzia né il
tempo per essere capitalissimi nimici della unione della calcina e de' colori, ma perché
l'occhio non vede i colori veri insino a che la calcina non ¢ ben secca, né la mano vi puo avere
giudizio d'altro che del molle o secco; di maniera che chi lo dicessi lavorare al buio o con
occhiali di colori diversi dal vero, non credo che | errasse di molto; anzi non dubito punto che
tal nome non se li convenga pii che al lavoro d'incavo, al quale per occhiali, ma giusti e
buoni, serve la cera. E dicono che a questo lavoro ¢ necessario avere un giudizio risoluto, che
antivegga la fine nel molle e quale egli abbia a tornar poi secco. Oltra che non si puod
abbandonare il lavoro, mentre che la calcina tiene de 'l fresco, e bisogna resolutamente fare in
un giorno quello che fa la scultura in un mese. E chi non ha questo giudizio e questa
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eccellenzia, si vede nella fine del lavoro suo o co 'l tempo le toppe, le macchie, 1 rimessi et i
colori soprapposti o ritocchi a secco, che ¢ cosa vilissima; perché vi si scuoprono poi le muffe
e fanno conoscere la insufficienzia et il poco sapere dello artefice suo, si come fanno
bruttezza 1 pezzi rimessi nella scultura. Soggiungono ancora che dove gli scultori fanno
insieme due o tre figure al pit d'un marmo solo, essi ne fanno molte in una tavola sola, con
quelle tante e si varie vedute che coloro dicono che ha una statua sola, ricompensando con la
varieta delle positure, scorci et attitudini loro il potersi vedere intorno intorno quelle degli
scultori. Affermano oltra di cio che la pittura non lascia elemento alcuno che non sia ornato e
ripieno di tutte le eccellenzie che la natura ha dato loro; dando la sua luce o le sue tenebre alla
aria, con tutte le sue varieta et impressioni et empiendola insieme di tutte le sorti degli ucelli;
alle acque la trasparenza, i pesci, i muschi, le schiume, il variare delle onde, le navi e l'altre
sue passioni; alla terra 1 monti, i1 piani, le piante, i frutti, 1 fiori, gli animali, gli edifizii, con
tanta moltitudine di cose e varieta delle forme loro e de' veri colori, che la natura stessa molte
volte n'ha maraviglia; e dando finalmente al fuoco tanto di caldo e di luce, che ¢' si vede
manifestamente ardere le cose e quasi | tremolando nelle sue fiamme, rendere in parte
luminose le piu oscure tenebre della notte. Per le quali cose par loro potere giustamente
conchiudere e dire che, contraposto le difficulta degli scultori alle loro, le fatiche del corpo
alle fatiche dello animo, la imitazione circa la forma sola alla imitazione della apparenzia
circa la quantita e la qualita che viene a lo occhio, il poco numero delle cose dove la scultura
puo dimostrare e dimostra la virtl sua allo infinito di quelle che la pittura ci rappresenta, oltra
il conservarle perfettamente allo intelletto e farne parte in que' luoghi che la natura non ha
fatto ella, e contrapesato finalmente le cose dell'una alle cose dell'altra, la nobilta della
scultura quanto a lo ingegno, a la invenzione et a 'l giudizio degli artefici suoi, non
corrisponde a gran pezzo a quella che ha e merita la pittura. E questo ¢ quello che per 1'una e
per l'altra parte mi € venuto a gli orecchi degno di considerazione.

Ma perché a me pare che gli scultori abbino parlato con troppo ardire et i pittori con
troppo sdegno, per avere io assai tempo considerato le cose della scultura et essermi esercitato
sempre nella pittura, quantunche piccolo sia forse il frutto che se ne vede, nondimeno, e per
quel tanto che egli ¢ e per la impresa di questi scritti giudicando mio debito dimostrare il
giudizio che nello animo mio ne ho fatto sempre, e vaglia la autorita mia quanto ella puo, dird
sopra tal disputa sicuramente e brevemente il parer mio; persuadendomi di non sottentrare a
carico alcuno di prosunzione o di ignoranzia, non trattando io de l'arti altrui, come hanno gia
fatto molti per apparire nel vulgo intelligenti di tutte le cose mediante le lettere, € come tra gli
altri avvenne a Formione peripatetico in Efeso che, ad ostentazione della eloquenzia sua
predicando e disputando de le virtd e | parti dello eccellente capitano, non meno de la
prosunzione che de la ignoranzia sua fece ridere Annibale. Dico adunque che la scultura e la
pittura per il vero sono sorelle, nate di un padre, che ¢ il disegno, in un sol parto et ad un
tempo; e non precedono l'una alla altra se non quanto la virtd e la forza di coloro che le
portano addosso fa passare I'uno artefice innanzi a l'altro, e non per differenzia o grado di
nobilta che veramente si truovi infra di loro. E se bene per la diversita della essenzia loro
hanno molte agevolezze, non sono elleno perd né tante, né di maniera che elle non venghino
giustamente contrapesate insieme, € non si conosca la passione o la caparbieta pit tosto che il
giudizio di chi vuole che I'una avanzi l'altra. Laonde a ragione si puo dire che una anima
medesima regga due corpi; et io per questo conchiudo che male fanno coloro che si ingegnano
di disunirle e di separarle I'una da l'altra. De la qual cosa volendoci forse sgannare il cielo e
mostrarci la fratellanza e la unione di queste due nobilissime arti, ha in diversi tempi fattoci
nascere molti scultori che hanno dipinto, e molti pittori che hanno fatto de le sculture; come si
vedra nella vita di Antonio del Pollaiuolo, di Lionardo da Vinci e di molti altri di gia passati.
Ma nella nostra eta ci ha prodotto la bonta divina Michelagnolo Buonarroti, nel quale
amendue queste arti si perfette rilucono e si simili et unite insieme appariscono, che 1 pittori
de le sue pitture stupiscono e gli scultori le sculture fatte da lui ammirano e reveriscono
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sommamente. A costui, perché egli non avesse forse a cercare da altro maestro dove
agiatamente collocare le figure fatte da lui, ha la natura donato si fattamente la scienzia della
architettura che, senza avere bisogno di altrui, puo e vale da sé solo et a queste et a quelle
imagini da lui formate dare onofrato luogo et ad esse conveniente; di maniera che egli
meritamente debbe esser detto scultore unico, pittore sommo et eccellentissimo architettore,
anzi della architettura vero maestro. E ben possiamo certo affermare che e' non errano punto
coloro che lo chiamano divino, poiché divinamente ha egli in sé solo raccolte le tre piu
lodevoli arti e le pil ingegnose che si truovino tra' mortali, e con esse ad esempio d'uno Idio
infinitamente ci pud giovare. E tanto basti per la disputa fatta dalle parti e per la nostra
opinione.

E tornando oramai a 'l primo proposito, dico che, volendo per quanto si estendono le
forze mie, trarre da la voracissima bocca del tempo i nomi degli scultori, pittori et architetti
che da Cimabue in qua sono stati in Italia di qualche eccellenzia notabile, e desiderando che
questa mia fatica sia non meno utile che io me la sia proposta piacevole, mi pare necessario,
avanti che e' si venga a la istoria, fare sotto brevita una introduzzione a quelle tre arti nelle
quali valsero coloro di chi io debbo scrivere le vite; a cagione che ogni gentile spirito intenda
primieramente le cose pit notabili delle loro professioni, et appresso con piacere et utile
maggiore possa conoscere apertamente in che e' fussero tra sé differenti, e di quanto
ornamento e comodita alle patrie loro et a chiunque volse valersi de la industria e sapere di
quelli.

Comincerommi dunque da l'architettura, come da la pii universale e piu necessaria et
utile agli uomini, et al servizio et ornamento della quale sono l'altre due; e brevemente
dimostrerro la diversita delle pietre, le maniere o modi dello edificare con le loro proporzioni,
et a che si conoschino le buone fabbriche e bene intese. Appresso, ragionando de la scultura,
dird come le statue si lavorino, la forma e la proporzione che si aspetta loro; e quali siano le
buone sculture, | con tutti gli ammaestramenti pil segreti e piu necessarii. Ultimamente
discorrendo de la pittura, dird de 'l disegno, de' modi del colorire, de 'l perfettamente condurre
le cose, de la qualita di esse pitture e di qualunche cosa che da questa dependa, de' musaici
d'ogni sorte, de 'l niello, de gli smalti, de' lavori a la damaschina e finalmente poi de le stampe
delle pitture. E cosi mi persuado che queste fatiche mie diletteranno coloro che non sono di
questi esercizii, ¢ diletteranno e gioveranno a chi ne ha fatto professione. Perché, oltra che
nella introduzzione rivedranno i modi dello operare, e nelle vite di essi artefici impareranno
dove siano l'opere loro et a conoscere agevolmente la perfezzione o imperfezzione di quelle e
discernere tra maniera e maniera, €' potranno accorgersi ancora quanto meriti lode et onore
chi con le virta di si nobili arti accompagna onesti costumi e bonta di vita; et accesi di quelle
laudi che hanno conseguite i si fatti, si alzeranno essi ancora a la vera gloria. N¢ si cavera
poco frutto de la storia, vera guida e maestra delle nostre azzioni, leggendo la varia diversita
di infiniti casi occorsi a gli artefici, qualche volta per colpa loro e molte altre della fortuna.
Resterebbemi a fare scusa de lo avere alle volte usato qualche voce non ben toscana, de la
qual cosa non vo' parlare, avendo avuto sempre piu cura di usare le voci et i vocaboli
particulari e proprii delle nostre arti che i leggiadri o gli snelli della delicatezza degli scrittori.
Siami lecito adunche usare nella propria lingua le proprie voci de' nostri artefici, e contentisi
ognuno de la buona volonta mia, la quale si ¢ mossa a fare questo effetto, non per insegnare
ad altri, che non so per me, ma per desiderio di conservare almanco questa memoria degli
artefici piu celebrati, poiché in tante decine di anni non ho saputo vedere | ancora chi n'abbia
fatto molto ricordo. Con ci0 sia che io ho pil tosto voluto con queste rozze fatiche mie,
ombreggiando gli egregii fatti loro, renderli in qualche parte I'obligo che io tengo alle opere
sue che mi sono state maestre ad imparare quel tanto che io so, che malignamente, vivendo in
ozio, esser censore delle opere altrui, accusandole e riprendendole come i nostri spesso
costumano. Ma egli ¢ gia tempo di venire a lo effetto.
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FINE DEL PROEMIO



CAP. 1

De le diverse pietre che servono a gli architetti per gli ornamenti
e per le statue alla scoltura.

Quanto sia grande l'utile, che ne apporta l'architettura, non accade a me raccontarlo, per
trovarsi molti scrittori i quali diligentissimamente et a lungo n'hanno trattato. E per questo
lasciando da una parte le calcine, le arene, i legnami, i ferramenti, e 'l modo del fondare e tutto
quello che si adopera alla fabrica, e l'acque, le regioni et i siti largamente gia descritti da
Vitruvio e dal nostro Leon Batista Alberti, ragionerd solamente, per servizio de' nostri artefici
e di qualunque brama sapere, come debbano essere universalmente le fabriche, e quanto di
proporzione unite e di corpi, per conseguire quella graziata bellezza che si desidera,
brevemente raccorrd insieme tutto quello che mi parra necessario a questo proposito. Et
accioché piu manifestamente apparisca la grandissima difficulta del lavorar delle pietre, che
son durissime e forti, ragioneremo distintamente, ma con brevita, di ciascuna sorte di quelle
che maneggiano i nostri artefici, e primieramente del porfido. Questo ¢ una pietra rossa con
minutissimi schizzi bianchi condotta nella Italia gia de lo Egitto; dove comunemente si crede
che nel cavarla ella sia piu tenera che quando ella ¢ stata fuori della cava alla pioggia, al
ghiaccio et al sole; perché tutte queste cose la fanno pit dura e piu difficile a la|vorarla. Di
questa se ne veggono infinite opere lavorate, parte con gli scarpelli, parte segate, e parte con
ruote e con gli smerigli consumate a poco a poco; come se ne vede in diversi luoghi
diversamente pil cose, cio ¢ quadri, tondi et altri pezzi spianati per far pavimenti e cosi statue
per gli edifici, et ancora grandissimo numero di colonne e picciole e grandi, e fontane con
teste di varie maschere intagliate con grandissima diligenzia. Veggonsi ancora oggi sepolture
con figure di basso e mezzo rilievo condotte con gran fatica, come al Tempio di Bacco fuor di
Roma, a Santa Agnesa, la sepoltura che ' dicono di Santa Gostanza figliuola di Gostantino
Imperadore, dove son dentro molti fanciulli con pampani et uve, che fanno fede della
difficulta ch'ebbe chi la lavoro nella durezza di quella pietra. Il medesimo si vede in un pilo a
Santo lanni Laterano, vicino alla Porta Santa, ch'¢ storiato; et evvi dentro gran numero di
figure. Vedesi ancora sulla piazza della Ritonda una bellissima cassa fatta per sepoltura, la
quale ¢ lavorata con grande industria e fatica; et ¢ per la sua forma di grandissima grazia e di
somma bellezza e molto varia dall'altre. Et in casa di Egidio e di Fabio Sasso ne soleva essere
una figura a sedere di braccia tre e mezzo, condotta a' di nostri con il resto delle altre statue in
casa Farnese. Nel cortile ancora di casa La Valle sopra una finestra una lupa molto eccellente,
e nel lor giardino 1 due prigioni legati, del medesimo porfido, i quali son quattro braccia
d'altezza I'uno, lavorati da gli antichi con grandissimo giudicio, arte e disegno; i quali sono
oggi lodati straordinariamente da tutte le persone eccellenti, conoscendosi la difficulta che
hanno avuto a condurli per la durezza della pietra. A' di nostri non s'¢ mai condotto pietre di
questa sorte a perfezzione alcuna, per a|vere gli artefici nostri perduto il modo del temperare i
ferri e cosi gli altri stormenti da condurle. Vero ¢ che se ne va segando con lo smeriglio rocchi
di colonne e molti pezzi, per accomodarli in ispartimenti per piani e cosi in altri varii
ornamenti per fabriche, andandolo consumando a poco a poco con una sega di rame senza
denti tirata dalle braccia di due uomini, la quale con lo smeriglio ridotto in polvere e con
l'acqua che continuamente la tenga molle, finalmente pur lo ricide. Ma per volerne fare o
colonne o tavole, cosi si lavora: fannosi per questo effetto alcune martella gravi e grosse con
le punte d'acciaio temperato fortissimamente col sangue di becco e lavorate a guisa di punte di
diamanti, con le quali picchiando minutamente in sul porfido e scantonandolo a poco a poco il
meglio che si puo, si riduce pur finalmente o a tondo o a piano come pitl aggrada allo artefice,
con fatica e tempo non picciolo, ma non gia a forma di statue, che di questo non abbiamo la
maniera; e si gli da il pulimento con lo smeriglio e col cuoio strofinandolo, che viene di lustro
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molto pulitamente lavorato e finito.

Succede al porfido il serpentino, il quale ¢ pietra di color verde scuretta alquanto, con
alcune crocette dentro giallette e lunghe per tutta la pietra, della quale nel medesimo modo si
vagliono gli artefici per far colonne e piani per pavimenti per le fabriche; ma di questa sorte
non s'¢ mai veduto figure lavorate, ma si bene infinito numero di base per le colonne e piedi
di tavole et altri lavori piti materiali. Perché questa sorte di pietra si schianta, ancor che sia
dura piu che 'l porfido, e riesce a lavorarla piu dolce e men faticosa che 'l porfido, e cavasi in
Egitto e nella Grecia, e la sua saldezza ne' pezzi non ¢ molto grande.

Piu tenera poi di questa ¢ il cipollaccio, pietra che si | cava in diversi luoghi; il quale ¢ di
color verde acerbo e gialletto, et ha dentro alcune macchie nere quadre picciole e grandi, e
cosi bianche alquanto grossette, e si veggono di questa sorte in piti luoghi colonne grosse e
sottili e porte et altri ornamenti, ma non figure. Questa piglia il pulimento come il porfido et il
serpentino et ancora si sega come l'altre sorti di pietra dette di sopra, € se ne trovano in Roma
infiniti pezzi sotterrati nelle ruine che giornalmente vengono a luce, e delle cose antiche se ne
sono fatte opere moderne, porte et altre sorti di ornamenti che fanno, dove elle si mettono,
ornamento e grandissima bellezza.

Ecci un'altra pietra chiamata mischio dalla mescolanza di diverse pietre congelate
insieme e fatto tutt'una dal tempo e dalla crudezza dell'acque. E di questa sorte se ne trova
copiosamente in diversi luoghi, come ne' monti di Verona, in quelli di Carrara et in quei di
Prato in Toscana, cosi nella Grecia e nello Egitto, che son molto pitl duri che i nostri italiani; e
di questa ragion pietra se ne trova di tanti colori quanto la natura lor madre s'¢ di continuo
dilettata e diletta di condurre a perfezzione. Di questi si fatti mischi se ne veggono in Roma
ne' tempi nostri opere antiche e moderne, come colonne, vasi, fontane, ornamenti di porte e
diverse incrostature per gli edifici e molti pezzi ne' pavimenti. Se ne vede diverse sorti di pit
colori, chi tira al giallo et al rosso, alcuni al bianco et al nero, altri al bigio et al bianco
pezzato di rosso e venato di pil colori; cosi certi rossi, verdi, neri e bianchi che sono orientali,
ch'¢ specie piu dura e pit bella di colore e piu fine, come ne fanno fede oggi due colonne di
braccia dodici di altezza nella entrata di San Pietro di Roma, le quali reggono le prime navate,
et una n'¢ da una banda e l'altra dall'altra. Di questa sorte quella ch'¢ ne' | monti di Verona ¢
molto pil tenera che 1'orientale infinitamente, e ne cavano in questo luogo d'una sorte ch'é
rossiccia e tira in color ceciato; e queste sorti si lavorano tutte bene a' giorni nostri con le
tempere e co' ferri si come le pietre nostrali, e se ne fa e finestre e colonne e fontane e
pavimenti e stipidi per le porte e cornici, come ne rende testimonanza la Lombardia e tutta la
[talia ancora.

Trovasi un'altra sorte di pietra durissima, molto pitl ruvida e picchiata di neri e bianchi e
talvolta di rossi, dal tiglio e dalla grana di quella, comunemente detta granito. Della quale si
truova nello Egitto saldezze grandissime e da cavarne altezze incredibili, come oggi si
veggono in Roma negli obelischi, aguglie, piramidi, colonne et in que' grandissimi vasi de'
bagni che abbiamo a San Piero in Vincola et a San Salvatore del Lauro et a San Marco et in
colonne quasi infinite, che per la durezza e saldezza loro non hanno temuto fuoco né ferro; et
il tempo istesso, che tutte le cose caccia a terra, non solamente non le ha distrutte, ma né pur
cangiato loro il colore. E per questa cagione gli Egizzii se ne servivano per i loro morti,
scrivendo in queste aguglie coi caratteri loro strani la vita de' grandi per mantener la memoria
della nobilta e virta di quegli.

Venivane d'Egitto medesimamente d'una altra ragione bigio, il quale tra' pit in verdiccio
1 neri et i picchiati bianchi, molto duro certamente, ma non si che i nostri scarpellini per la
fabrica di San Pietro non abbiano delle spoglie, che hanno trovato messe in opera, fatto si che
con le tempere de' ferri che ci sono al presente, hanno ridotto le colonne e l'altre cose a quella
sottigliezza ch'hanno voluto e datoli bellissimo pulimento simile al porfido. Di questo granito
bigio ¢ dotata la Italia in molte parti, ma le maggiori saldezze | che si trovino sono nell'isola
dell'Elba, dove i Romani tennero di continuo uomini a cavare infinito numero di questa pietra.

26

27

28



E di questa sorte ne sono parte le colonne del portico della Ritonda, le quali son molto belle e
di grandezza straordinaria; e vedesi che nella cava quando si taglia, ¢ piu tenero assai che
quando ¢ stato cavato, e che vi si lavora con piu facilitd. Vero ¢ che bisogna per la maggior
parte lavorarlo con quelle martelline che abbiano la punta come quelle del porfido e nelle
gradine una dentatura tagliente dall'altro lato.

Cavasi del medesimo Egitto e di alcuni luoghi di Grecia ancora, certa sorte di pietra
nera detta paragone, la quale ha questo nome perché volendo saggiar l'oro, s'arruota su quella
pietra e si conosce il colore, e per questo paragonandovi su, vien detto paragone; questa ¢ di
piu specie di grana e di colore, che chi non ha il nero morato affatto, e chi non ¢ gentile di
grana o finezza, della quale ne fecero gli antichi alcune di quelle sfingi et altri animali, come
in Roma in diversi luoghi, e di maggior saldezza una figura in Parione d'uno ermafrodito
accompagnata da un'altra statua di porfido bellissima. La qual pietra ¢ dura a intagliarsi, ma ¢
bella straordinariamente e piglia un lustro molto mirabile. Di questa medesima sorte se ne
trova ancora in Toscana ne' monti di Prato, vicino a Fiorenza a X miglia, e cosi ne' monti di
Carrara, della quale alle sepolture moderne se ne veggono molte casse e dipositi per i morti, €
nella incrostatura di fuori del tempio di Santa Maria del Fiore di Fiorenza, per tutto lo edificio
¢ una sorte di marmo nero € marmo rosso, che tutto si lavora in un medesimo modo.

Cavasi alcuna sorte di marmi in Grecia et in tutte le parti d'Oriente, che son bianchi e
gialleggiano e traspaiono molto, i quali erano adoperati da gli antichi per | bagni e per stuffe e
per tutti que' luoghi dove il vento potesse offendere gli abitatori. Come oggi se ne veggono
ancora alcune finestre nella tribuna di San Miniato a Monte, luogo de' monaci di Monte
Oliveto in su le porte di Fiorenza, che rendono chiarezza e non vento. E con questa
invenzione riparavano al freddo e facevano lume alle abitazioni loro. In questa cava
medesima cavavano altri marmi senza vene, ma del medesimo colore, del quale eglino
facevano le piu nobili statue. Questi marmi di tiglio e di grana erano finissimi e se ne
servivano ancora tutti quegli che intagliavano capitegli, ornamenti et altre cose di marmo per
l'architettura. E vi eran saldezze grandissime di pezzi, come appare ne' giganti di Monte
Cavallo di Roma e nel Nilo di Belvedere et in tutte le pit degne e celebrate statue. E si
conoscono esser greche, oltra il marmo, alla maniera delle teste et alla acconciatura del capo
et a 1 nasi delle figure, i quali sono dall'appiccatura delle ciglia alquanto quadri fino alle nare
del naso. E questo si lavora coi ferri ordinarii e coi trapani, e si gli da il lustro con la pomice e
col gesso di Tripoli, col cuoio e struffoli di paglia.

Sono nelle montagne di Carrara, nella Carfagnana vicino a i monti di Luni, molte sorti
di marmi, come marmi neri et alcuni che traggono in bigio, et altri che sono mischiati di rosso
et alcuni altri che son con vene bigie che sono crosta sopra a' marmi bianchi; perché non son
purgati, anzi offesi dal tempo, dall'acqua e dalla terra, piglian quel colore. Cavansi ancora
altre specie di marmi che son chiamati cipollini e saligni € campanini e mischiati, e per lo piu
una sorte di marmi bianchissimi e lattati che sono gentili et in tutta perfezzione per far le
figure. E vi s'¢ trovato da cavarsi saldezze grandissime, e se n'¢ cavato ancora a' gior|ni nostri
pezzi di nove braccia per far giganti; e d'un medesimo sasso cavatone due, et inoltre colonne
della medesima altezza per la facciata di San Lorenzo condottane una in Fiorenza. Et in
queste cave s'essercitarono tutti gli antichi; et altri marmi che questi non adoperarono per fare
que' maestri che furon si eccellenti le loro statue essercitandosi di continuo, mentre si
cavavano le lor pietre per far le loro statue, in fare ne' sassi medesimi delle cave bozze di
figure; come ancora oggi se ne veggono le vestigia di molte in quel luogo. Di questa sorte
adunque cavano oggi i moderni le loro statue, e non solo per il servizio della Italia, ma se ne
manda in Francia, in Inghilterra, in Ispagna et in Portogallo; come appare oggi per la
sepoltura fatta in Napoli da Giovan da Nola, scultore eccellente a Don Pietro di Toledo Viceré
di quel regno, che tutti i marmi gli furon donati e condotti in Napoli dallo illustrissimo et
eccellentissimo Signore Cosmo de' Medici Duca di Fiorenza, la quale opra si conduce in
Ispagna. Questa sorte di marmi ha in sé saldezze maggiori e piu pastose e morbide a lavorarle,
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e se le da bellissimo pulimento pit ch'ad altra sorte di marmo. Vero ¢ che si viene talvolta a
scontrarsi in alcune vene, domandate da gli scultori smerigli, i quali sogliono rompere i ferri.
Questi marmi si abbozzano con una sorte di ferri chiamati subbie, che hanno la punta a guisa
di pali a facce e piu grossi e sottili; e di poi seguitano con scarpelli detti calcagnuoli, i quali
nel mezzo del taglio hanno una tacca, e cosi con piu sottili di mano in mano, che abbiano piu
tacche, e gli intaccano quando sono arruotati con uno altro scarpello. E questa sorte di ferri
chiamano gradine, perché con esse vanno gradinando e riducendo a fine le lor figure; dove poi
con lime di ferro diritte e torte vanno levando le gra|dine che son restate nel marmo: e cosi poi
con la pomice arruotando a poco a poco gli fanno la pelle che vogliano; e tutti gli strafori che
fanno, per non intronare il marmo gli fanno con trapani di minore e maggior grandezza e di
peso di dodici libre 1'uno e qualche volta venti, che di questi ne hanno di piu sorte, per far
maggiori e minori buche, e gli servon questi per finire ogni sorte di lavoro e condurlo a
perfezzione. De' marmi bianchi venati di bigio gli scultori e gli architetti ne fanno ornamenti
per porte e colonne per diverse case; servonsene per pavimenti e per incrostature nelle lor
fabriche, e gli adoperano a diverse specie di cose; similmente fanno di tutti i marmi mischiati.

I marmi cipollini sono un'altra specie, di grana e colore differente, e di questa sorte n'e
ancora altrove che a Carrara; e questi il pit pendono in verdiccio e son pieni di vene, che
servono per diverse cose e non per figure. Quegli che gli scultori chiamano saligni, che
tengono di congelazione di pietra per esservi que' lustri ch'appariscono nel sale e traspaiono
alquanto, ¢ fatica assai a farne le figure; perché hanno la grana della pietra ruvida e grossa e
perché ne' tempi umidi gocciano acqua di continuo o vero sudano. Quegli che si dimandano
campanini son quella sorte di marmi che suonano quando si lavorano et hanno un certo suono
pit acuto degli altri; questi son duri e si schiantano piu facilmente che l'altre sorti sudette e si
cavano a Pietrasanta.

Cavasi un'altra sorte di pietra chiamato trevertino, il quale serve molto per edificare e
fare ancora intagli di diverse ragioni; che per Italia in molti luoghi se ne va cavando, come in
quel di Lucca et a Pisa et in quel di Siena da diverse bande, ma le maggiori saldezze e le
migliori pietre, ci0 ¢ quelle che son pill gentili, si calvano in sul fiume del Teverone a Tigoli,
ch'¢ tutta specie di congelazione d'acque e di terra, che per la crudezza e freddezza sua non
solo congela e petrifica la terra, ma 1 ceppi, 1 rami e le fronde de gli alberi. E per 1'acqua che
riman dentro non si potendo finire di asciugare quando elle son sotto l'acqua, vi rimangono i
pori della pietra cavati, che pare spugnosa e buccheraticcia egualmente di dentro e di fuori.
Gli antichi di questa sorte pietra fecero le pit mirabili fabriche et edifici che facessero; come
appare il Coliseo e I'Erario da San Cosmo e Damiano e molti altri edifici, e ne mettevano ne'
fondamenti delle lor fabriche infinito numero; e lavorandoli non furon molto curiosi di farli
finire, ma se ne servivano rusticamente. E questo forse facevano perché hanno in s¢ una certa
grandezza e superbia. Ma ne' giorni nostri s'¢ trovato chi gli ha lavorati sottilissimamente,
come si vede in quel tempio tondo, ch'¢ cominciato e non finito, salvo che tutto il basamento,
in sulla piazza di San Luigi de' Francesi in Roma; il quale fu condotto da un francese
chiamato Maestro Gian che studio 1'arte dello intaglio in Roma e divenne tanto raro che fece il
principio di questa opera, la quale puo stare al paragone di quante cose eccellenti antiche e
moderne che si sian viste d'intaglio di tal pietra, per avere straforato sfere di astrologi et
alcune salamandre nel fuoco, imprese reali, et in altre libri aperti con le carte lavorati con
diligenza, trofei e maschere, le quali rendono testimonio della eccellenza e bonta da poter
lavorarsi quella pietra simile al marmo, ancor che sia rustica; e recasi in s¢ una grazia per
tutto, vedendo quella spugnosita de' buchi unitamente, che fa bel vedere. Questa sorte di
pietra ¢ bonissima per le muraglie, avendo sotto squadratola o scorniciata, perché si pud
incrostarla di stucco, con coprirla con | esso et intagliarvi cio ch'altri vuole; come fecero gli
antichi nelle entrate publiche del Culiseo et in molti altri luoghi; e come ha fatto a' giorni
nostri Antonio da San Gallo nella sala del palazzo del papa dinanzi alla capella, dove ha
incrostato de' trevertini con stucco con vari intagli eccellentissimamente.

31

32

33



Ecci un'altra sorte di pietre che tendono a 'l nero e non servono a gli architettori se non a
lastricare tetti. Queste sono lastre sottili, prodotte a suolo a suolo dal tempo e dalla natura per
servizio degli uomini, che ne fanno ancora pile, murandole talmente insieme che elle
commettino l'una ne l'altra, e le empiono d'olio secondo la capacita de' corpi di quelle, e
sicurissimamente ve lo conservano. Nascono queste nella riviera di Genova, et 1 pittori se ne
servono a lavorarvi su le pitture a olio, perché elle vi si conservano su molto piu lungamente
che nelle altre cose, come al suo luogo si ragionera ne' capitoli della pittura. Adviene questo
medesimo de la pietra detta piperno, pietra nericcia e spugnosa come il trevertino, la quale si
cava per la campagna di Roma; e se ne fanno stipiti di finestre e porte in diversi luoghi come
a Napoli et in Roma; e serve ella ancora a' pittori a lavorarvi su a olio, come al suo luogo
racconteremo.

Cavasi ancora in Istria una pietra bianca livida, la quale molto agevolmente si schianta;
e di questa sopra di ogni altra si serve non solamente la citta di Vinegia, ma tutta la Romagna
ancora, facendone tutti i loro lavori, e di quadro e d'intaglio. E con sorte di stromenti e ferri
pit lunghi che gli altri la vanno lavorando, e massimamente con certe martelline, e vanno
secondo la falda della pietra, per essere ella tanto frangibile. E di questa sorte pietra ne ha
messo in opera una gran copia M<esser> lacopo Sansovino, il quale ha fatto in Vinegia lo
edificio dorico della Panatteria et il | toscano alla Zecca in sulla piazza di San Marco. E cosi
tutti 1 lor lavori vanno facendo per quella citta, e porte, finestre, cappelle et altri ornamenti che
lor vien comodo di fare; nonostante che da Verona per il fiume dello Adige abbino comodita
di condurvi i mischi et altra sorte di pietre, delle quali poche cose si veggono, per aver pill in
uso questa. Nella quale spesso vi commettono dentro porfidi, serpentini et altre sorti di pietre
mischie che fanno, accompagnate con esse, bellissimo ornamento.

Restaci la pietra serena e la bigia detto macigno e la pietra forte che molto s'usa per
Italia, dove son monti ¢ massime in Toscana, per lo piu in Fiorenza e nel suo dominio. Quella
ch'eglino chiamano pietra serena ¢ quella sorte che trae in azzurrigno o vero tinta di bigio,
della quale n'¢ ad Arezzo cave in piu luoghi, a Cortona, a Volterra e per tutti gli Appennini, e
ne' monti di Fiesole ¢ bellissima, per esservisi cavato saldezze grandissime di pietre, come
veggiamo in tutti gli edifici che sono in Fiorenza fatti da Filippo di Ser Brunellesco, il quale
fece cavare tutte le pietre di San Lorenzo e di Santo Spirito et altre infinite che sono in ogni
edificio per quella citta. Questa sorte di pietra ¢ bellissima a vedere, ma dove sia umidita e vi
piova su o abbia ghiacciati addosso, si logora e si sfalda; ma al coperto ella dura in infinito.

Ma molto piu durabile di questa e regge piti ¢ molto pit bel colore ¢ una sorte di pietra
azzurrigna che si dimanda oggi la pietra del Fossato; la quale quando si cava il primo filare, ¢
ghiaioso e grosso, il secondo mena nodi e fessure, il terzo ¢ mirabile perché ¢ piu fine. Della
qual pietra Michele Agnolo s'¢ servito nella libreria e sagrestia di San Lorenzo, per Papa
Clemente; la qual pietra ¢ gentile di grana, et ha fatto condurre le cornici, le colonne | et ogni
lavoro con tanta diligenza, che d'argento non resterebbe si bella. E questa piglia un pulimento
bellissimo e non si pud desiderare in questo genere cosa migliore.

Fuor di questa n'¢ un'altra specie, ch'¢ detta pietra serena per tutto il monte, ch'¢ piu
ruvida e piu dura e non ¢ tanto colorita, che tiene di specie di nodi della pietra; la quale regge
all'acqua, al ghiaccio, e se ne fa figure et altri ornamenti intagliati. E di questa n'¢ la Dovizia,
figura di man di Donatello in su la colonna di Mercato Vecchio in Fiorenza, cosi molte altre
statue fatte da persone eccellenti non solo in quella citta, ma per il dominio.

Cavasi per diversi luoghi la pietra forte, la qual regge all'acqua, al sole, al ghiaccio et a
ogni tormento; e vuol tempo a lavorarla, ma si conduce molto bene; e non v'¢ molte gran
saldezze. Della quale se n'¢ fatto, e per i Gotti e per i moderni, i pit belli edifici che siano per
la Toscana. Questa ha il colore alquanto gialliccio, con alcune vene di bianco sottilissime che
le danno grandissima grazia; e cosi se n'¢ usato fare qualche statua ancora, dove abbiano a
esser fontane, perché reggano all'acqua. E di questa sorte pietra ¢ murato il palazzo de'
Signori, la Loggia, Or San Michele, et il di dentro di tutto il corpo di Santa Maria del Fiore e
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cosi tutti 1 ponti di quella citta, il palazzo de' Pitti e quello de gli Strozzi. Questa vuole esser
lavorata con le martelline, perch'e¢ pit soda; e cosi l'altre pietre sudette vogliono esser lavorate
nel medesimo modo che s'¢ detto del marmo e dell'altre sorti di pietre. Impero, nonostante le
buone pietre e le tempere de' ferri, ¢ di necessita 1'arte, I'intelligenza e giudicio di coloro che le
lavorano; perch'¢ grandissima differenza ne gli artefici, tenendo una misura medesima da
mano a mano, in dar grazia e bellezza all'opere che si lavorajno. E questo fa discernere e
conoscere la perfezzione del fare da quegli che sanno a quei che manco sanno. Per consistere
adunque tutto il buono e la bellezza delle cose estremamente lodate ne gli estremi della
perfezzione che si da alle cose, che tali son tenute da coloro che intendono, bisogna con ogni
industria ingegnarsi sempre di farle perfette e belle, anzi bellissime e perfettissime.

CAP. 11
Che cosa sia il lavoro di quadro semplice et il lavoro di quadro intagliato.

Avendo noi ragionato cosi in genere di tutte le pietre, che o per ornamenti o per
iscolture servono a gli artefici nostri ne' loro bisogni, diciamo ora che quando elle si lavorano
per la fabrica tutto quello dove si adopera la squadra e le seste e che ha cantoni, si chiama
lavoro di quadro. E questo cognome deriva dalle facce e da gli spigoli che son quadri, perché
ogni ordine di cornici o cosa che sia diritta o vero risaltata et abbia cantonate, ¢ opera che ha il
nome di quadro, e perd volgarmente si dice fra gli artefici lavoro di quadro. Ma s'ella non
resta cosi pulita, intagliandosi poi in tai cornici, fregi, fogliami, uovoli, fusaruoli, dentelli,
guscie et altre sorti d'intagli, in que' membri che sono eletti a intagliarsi da chi le fa, ella si
chiama opra di quadro intagliata o vero lavoro d'intaglio. Di questa sorte opra di quadro e
d'intaglio se ne fanno tutte le sorti ordini: rustico, dorico, ionico, corinto € composto, € cosi se
ne fece al tempo de' Gotti il lavoro tedesco; e non si puo lavorare nessuna sorte d'ornamenti,
che prima non si lavori di quadro e poi d'intaglio, cosi pietre mischie e marmi e d'ogni sorte
pietra, cosi come ancora di mattoni, per avervi a incrostar su opra di stucco intagliata,
similmente di | legno di noce ¢ d'albero e d'ogni sorte legno. Ma perché molti non sanno
conoscere le differenze che sono da ordine a ordine, ragioneremo distintamente nel capitolo
che segue di ciascuna maniera o modo piu brevemente che noi potremo.

CAP. IIT

De' cinque ordini d'architettura: rustico, dorico, ionico, corinto, composto,
e del lavoro tedesco.

Il lavoro chiamato rustico € pill nano di tutti gli altri e di pit grossezza che tutti gli altri,
per essere il principio e fondamento di tutti gli altri ordini; e si fa nelle modanature delle
cornici piu semplici, cosi ne' capitelli o base et in ogni suo membro. I suoi zoccoli o piedistalli
che gli vogliam chiamare, dove posano le colonne, sono quadri di proporzione, con 'avere da
pi¢ la sua fascia soda e cosi un'altra di sopra, che lo ricinga in cambio di cornice. L'altezza
della sua colonna si fa di sei teste, a imitazione di persone nane et atte a regger peso; e di
questa sorte se ne vede in Toscana molte logge pulite et alla rustica, con bozze e nicchie fra le
colonne e senza, e cosi molti portichi che gli costumarono gli antichi nelle lor ville; et in
Campagna se ne vede ancora molte sepolture, come a Tigoli, et a Pozzuolo. Servironsi di
questo ordine gli antichi per porte, finestre, ponti, acquidotti, erarii da conservar tesori,
castelli, torri e rocche da conservar munizione, artiglieria, e porti di mare, prigioni e fortezze,
dove si fa cantonate a punte di diamanti et a pit facce bellissime. E di questa opera n'¢ molto
per le ville de' Fiorentini, portoni, entrate e case e palazzi dove ¢' villeggiono; che non solo
recano bellezza et ornamento infinito a quel contado, ma utilita e comodo grandissimo a i
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cittadini. Ma molto pit ¢ dotata la citta di fabriche stu|pendissime fatte di bozze, come quella
di casa Medici, la facciata del palazzo de' Pitti, quello de gli Strozzi et altri infiniti. Questa
sorte di edificii tanto quanto pit sodi e semplici si fanno e con buon disegno, tanto pia
maestria e bellezza vi si conosce dentro; et ¢ necessario che questa sorte di fabrica sia piu
eterna e durabile di tutte l'altre, avvenga che sono i pezzi delle pietre maggiori, € molto
miglior commettiture, dove si va collegando tutta la fabrica con una pietra che lega l'altra
pietra. E perché elle son pulite e sode di membri, non hanno possanza i casi di fortuna o del
tempo nuocergli tanto rigidamente quanto fanno alle altre pietre intagliate e traforate o, come
dicono 1 nostri, campate in aria dalla diligenza degli intagliatori.

L'ordine dorico fu il pitt massiccio che avessero 1 Greci e pill robusto di fortezza e di
corpo, ¢ molto piu de gli altri loro ordini collegato insieme, e non solo i Greci ma i Romani
ancora dedicarono questa sorte di edificii a quelle persone ch'erano armigeri come imperatori
de gli esserciti, consoli e pretori; ma a gli dei loro molto maggiormente, come a Giove, Marte,
Ercole et altri, avendo sempre avvertenza di distinguere, secondo il lor genere, la differenza
della fabrica o pulita o intagliata o piti semplice o piu ricca, accio che si potesse conoscere da
gli altri il grado e la differenza fra gl'imperatori o di chi faceva fabricare. Diremo adunque che
questa sorte di lavoro si puo usare solo da sé et ancora metterlo nel secondo ordine da basso
sopra il rustico, et alzando mettervi sopra uno altro ordine variato, come ionico o corinto o
composto, nella maniera che mostrarono gli antichi nel Culiseo di Roma, nel quale
ordinatamente usarono arte e giudicio. Perché, avendo 1 Romani trionfato non solo de' Greci
ma di tutto il mondo, misero l'opra composta in | cima, per averla i Toscani composta di pit
maniere, € la misero sopra tutte, come superiore e di forza e di bellezza, e come piu apparente
de le altre, avendo a far corona allo edificio; che per essere ornata di be' membri, fa nell'opra
un finimento onoratissimo e da non desiderarlo altrimenti. E per tornare al lavoro dorico, dico
che la colonna si fa di sette teste di altezza; et il suo zoccolo ha da essere poco manco d'un
quadro e mezzo d'altezza e larghezza un quadro, facendoli poi sopra le sue cornici e di sotto la
sua fascia col bastone e duo piani, secondo che tratta Vitruvio; e la sua base e capitello tanto
d'altezza una quanto l'altra, computando del capitello dal collarino in su, la cornice sua col
fregio et architrave appiccata, risaltando a ogni dirittura di colonna con que' canali, che gli
chiamano tigrifi ordinariamente, che vengono partiti fra un risalto e l'altro un quadro, dentrovi
o teste di buoi secche o trofei o maschere o targhe o altre fantasie. Serra l'architrave risaltando
con una lista i risalti e da pi¢ fa un pianetto sottile tanto quanto tiene il risalto, a pi¢ del quale
fanno sei campanelle per ciascuno, chiamate gocce da gli antichi. E se si ha da vedere la
colonna accanalata nel dorico, vogliono essere venti facce in cambio de' canali e non rimanere
fra canale e canale altro che il canto vivo. Di questa ragione opera n'¢ in Roma al Foro Boario
ch'e ricchissima, e d'un'altra sorte le cornici e gli altri membri al Teatro di Marcello, dove
oggi ¢ la Piazza Montanara, nella quale opera non si vede base, e quelle che si veggono son
corinte. Et ¢ openione che gli antichi non le facessero, et in quello scambio vi mettessero un
dado tanto grande quanto teneva la base. E di questo n'¢ il riscontro a Roma al Carcere
Tulliano, dove son capitelli ricchi di membri pit che gli altri che si sian visti nel dorico. Di
questo | ordine medesimo n'ha fatto Antonio da San Gallo il cortile di casa Farnese in Campo
di Fiore a Roma, il quale ¢ molto ornato e bello; benché continuamente si vede di questa
maniera tempii antichi e moderni, cosi palazzi, i quali per la sodezza e collegazione delle
pietre son durati e mantenuti piti che non hanno fatti tutti gli altri edificii.

L'ordine ionico, per essere pit svelto del dorico, fu fatto da gli antichi a imitazione delle
persone che sono fra il tenero et il robusto; e di questo rende testimonio lo averlo essi
adoperato e messo in opera ad Apolline, a Diana et a Bacco, ¢ qualche volta a Venere. Il
zoccolo che regge la sua colonna lo fanno alto un quadro e mezzo e largo un quadro; e le
cornici sue di sopra e di sotto secondo questo ordine. La sua colonna ¢ alta otto teste e la sua
base ¢ doppia con due bastoni, come la descrive Vitruvio al terzo libro al terzo capo, et il suo
capitello sia ben girato con le sue volute o cartocci o viticci che ognun se gli chiami, come si
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vede al Teatro di Marcello in Roma sopra l'ordine dorico; cosi la sua cornice adorna di
mensole e di dentelli, et il suo fregio con un poco di corpo tondo. E volendo accanalare le
colonne, vogliono essere il numero di canali ventiquatro, ma spartiti talmente che ci resti fra
lI'un canale e l'altro la quarta parte del canale, che serva per piano. Questo ordine ha in sé
bellissima grazia e leggiadria, € se ne costuma molto fra gli architetti moderni.

I1 lavoro corinto piacque universalmente molto a' Romani, e se ne dilettarono tanto ch'e'
fecero di questo ordine le pit ornate et onorate fabriche, per lasciar memoria di loro, come
appare nel tempio di Tigoli in sul Teverone, e le spoglie di Templum Pacis, e l'arco di Pola, e
quel del porto d'Ancona. Ma molto piu ¢ | bello il Pantheon, cio¢ la Ritonda di Roma, il quale
¢ il piu ricco e 'l pit ornato di tutti gli ordini detti di sopra. Fassi il zoccolo, che regge la
colonna, di questa maniera: largo un quadro e due terzi, e la cornice di sopra e di sotto a
proporzione, secondo Vitru<v>io; fassi l'altezza della colonna nove teste con la sua basa e
capitello, il quale sara d'altezza tutta la grossezza della colonna da pi¢; e la sua base sara la
meta di detta grossezza, la quale usaron gli antichi intagliare in diversi modi. E I'ornamento
del capitello sia fatto co' suoi vilucchi e le sue foglie, secondo che scrive Vitru<v>io nel
quarto libro, dove egli fa ricordo essere stato tolto questo capitello da la sepoltura d'una
fanciulla corinta. Seguitisi il suo architrave, fregio e cornice con le misure descritte da lui,
tutte intagliate con le mensole et uovoli et altre sorti d'intagli sotto il gocciolatoio. Et i fregi di
questa opera si possono fare intagliati tutti con fogliami et ancora farne de' puliti o vero con
lettere dentro, come erano quelle al portico della Ritonda di bronzo commesse nel marmo.
Sono i canali nelle colonne di questa sorte a numero ventisei, benché n'¢ di manco ancora; et ¢
la quarta parte del canale fra I'uno e l'altro che resta piano, come benissimo appare in molte
opere antiche e moderne misurate da quelle.

L'ordine composto, se ben Vitru<v>io non ne ha fatto menzione, non facendo egli conto
d'altro che dell'opera dorica, ionica, corinzia e toscana, tenendo troppo licenziosi coloro che,
pigliando di tutt'e quattro quegli ordini, ne facessero corpi che gli rappresentassero piu tosto
mostri che uomini, per averlo costumato molto i Romani et a loro imitazione i moderni, non
manchero di questo ancora, accio se n'abbia notizia, dichiarare e formare il corpo di questa
proporzione di fabrica. Credendo questo, che se i Greci et i Romani formarono | que' primi
quattro ordini e gli ridussero a misura e regola generale, che ci possino essere stati di quegli
che abbino fin qui fatto nell'ordine composto e componendo da sé, delle cose che apportino
molto pill grazia che non fanno le antiche. E per questo ¢ scorso l'uso che gia ¢ nominato
questo ordine da alcuni composto, da altri latino e per alcuni altri italico. La misura
dell'altezza di questa colonna vuole essere dieci teste; la base sia per la meta della grossezza
della colonna e misurata simile alla corinta, come ne appare in Roma all'arco di Tito
Vespasiano. E chi vorra far canali in questa colonna, pud fargli simili alla ionica o come la
corinta, o come sara I'animo di chi fara l'architettura di questo corpo ch'¢ misto con tutti gli
ordini. I capitelli si posson fare simili a 1 corinzi, salvo che vogliono essere pit la cimasa del
capitello, e le volute o viticci alquanto pit grandi, come si vede all'arco suddetto. L'architrave
sia tre quarti della grossezza della colonna et il fregio abbia il resto pien di mensole e la
cornice quanto l'architrave, che l'agetto la fa diventar maggiore, come si vede nell'ordine
ultimo del Culiseo di Roma; et in dette mensole si posson far canali a uso di tigrifi et altri
intagli secondo il parere dell'architetto; et il zoccolo, dove posa su la colonna ha da essere alto
due quadri, e cosi le sue cornici a sua fantasia o come gli verra d'animo di farle.

Usavano gli antichi o per porte o sepolture o altre specie d'ornamenti, in cambio di
colonne, termini di varie sorti: chi una figura ch'abbia una cesta in capo per capitello, altri una
figura fino a mezzo et il resto verso la base piramide o vero bronconi d'alberi, e di questa sorte
facevano vergini, satiri, putti et altre sorti di mostri o che bizzarrie gli veniva lor comodo,
secondo che nasceva loro nella fantasia le mettevano in opera. |

Ecci un'altra specie di lavori, che si chiamano tedeschi, i quali sono di ornamenti e di
proporzione molto differenti da gli antichi e da' moderni; né oggi s'usano per gli eccellenti,
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ma son fuggiti da loro come mostruosi e barbari, dimenticando ogni lor cosa di ordine, che
pit tosto confusione o disordine si puo chiamare; avendo fatto nelle lor fabriche, che son tante
ch'hanno ammorbato il mondo, le porte ornate di colonne sottili et attorte a uso di vite, le
quali non possono aver forza a reggere il peso di che leggerezza si sia; e cosi per tutte le facce
et altri loro ornamenti facevano una maledizzione di tabernacolini I'un sopra l'altro, con tante
piramidi e punte e foglie, che non ch'elle possano stare, pare impossibile ch'elle si possino
reggere; et hanno pit il modo da parer fatte di carta, che di pietre o di marmi. Et in queste
opere facevano tanti risalti, rotture, mensoline e viticci, che sproporzionavano quelle opere
che facevano, e spesso con mettere cosa sopra cosa, andavano in tanta altezza che la fine
d'una porta toccava loro il tetto. Questa maniera fu trovata da i1 Goti, che per aver ruinate le
fabriche antiche e morti gli architetti per le guerre, fecero dopo, chi rimase, le fabriche di
questa maniera, le quali girarono le volte con quarti acuti e riempierono tutta Italia di questa
maledizzione di fabriche, che per non averne a far piq, s'¢ dismesso ogni modo loro. E Iddio
scampi ogni paese da venir tal pensiero et ordine di lavori, che per essere eglino talmente
difformi alla bellezza delle fabriche nostre, meritano che non se ne favelli pit che questo. E
perod passiamo a dire delle volte.

CAP. IIII

Del fare le volte di getto, che vengano intagliate; quando si disarmino,
e d'impastar lo stucco. |

Quando le mura sono arrivate al termine che le volte s'abbino a voltare di mattoni o di
tufi o di spugna, bisogna voltare di tavole in cerchio serrato, che commettino in crociera o a
schifo I'armadura della volta in quel modo che si vuole con bonissimi puntelli fermarle, che la
materia di sopra del peso non la sforzi, e da poi saldissimamente turare ogni pertugio nel
mezzo, ne' cantoni e per tutto con terra, accioché la mistura non coli sotto quando si getta. E
cosi armata, sopra quel piano di tavole si fanno casse di legno, che in contrario siano lavorate,
dove un cavo rilievo, e cosi le cornici et i membri che far ci vogliamo siano in contrario, acciod
quando la materia si getta, venga dov'e cavo di rilievo, e cosi similmente vogliono essere tutti
i membri delle cornici al contrario scorniciati. Se si vuol fare pulita et intagliata,
medesimamente ¢ necessario avere forme di legno che formino di terra le cose intagliate in
cavo, ¢ si faccin d'essa terra le piastre quadre di tali intagli, e quelle si commettino 1'una
all'altra su piani o gola o fregi che far si voglieno, diritto per quella armadura. E finita di
coprir tutta de gl'intagli di terra formati in cavo e commessi gia di sopra detti, si debbe poi
pigliare la calce con pozzolana o rena vagliata sottile, stemperata liquida et alquanto grassa, e
di quella fare egualmente una incrostatura per tutte, finché tutte le forme sian piene. Et
appresso sopra coi mattoni far la volta alzando quegli et abbassando secondo che la volta gira,
e di continuo si conduca con essi crescendo sino ch'ella sia serrata. E finita tal cosa si debbe
poi lasciare far presa et assodare, finché tale opra sia ferma e secca. E da poi quando i puntelli
si levano e la volta si disarma, facilmente la terra si leva, e tutta l'opra resta intagliata e
lavorata come se di stucco fosse condotta, e quelle parti che | non son venute, si vanno con lo
stucco ristaurando, tanto che si riducano a fine. E cosi si sono condotte ne gli edifici antichi
tutte I'opre, le quali hanno poi di stucco lavorate sopra a quelle. Cosi hanno ancora oggi fatto 1
moderni nelle volte di San Pietro, e molti altri maestri per tutta Italia.

Ora volendo mostrare come lo stucco s'impasti, si fa con uno edificio in un mortaio di
pietra pestare la scaglia di marmo, né si toglie per quello altro che la calce che sia bianca, fatta
o di scaglia di marmo o di trevertino; et in cambio di rena si piglia il marmo pesto e si staccia
sottilmente et impastasi con la calce, mettendo due terzi calce et un terzo marmo pesto, € se
ne fa del pia grosso e sottile, secondo che si vuol lavorare grossamente o sottilmente. E de gli
stucchi ci basti or questo, perché il restante si dira poi, dove si trattera del mettergli in opra tra
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le cose della scultura. A la quale prima che noi passiamo, diremo brevemente de le fontane
che si fanno per le mura e de gli ornamenti varii di quelle.

CAP. V

Come di tartari e di colature di acque si conducono le fontane rustiche e come
nello stucco si murano le telline e le colature delle pietre cotte.

Le fontane, che nelle mura gettano acque, furono da gli antichi in varie specie acconce ¢
situate, stando nelle metafore delle cose dell'acqua, non adoprando se non quelle che da esse
sono generate. Fecero delle pulite e lisce e delle rustiche ancora, e ne' bagni e stufe loro
servivano e per le mura e per lo piano, dove si posano i piedi di varii musaici, € molto si
dilettavano stranamente variarle, e di cose maritime le adornarono; le quali a imitazione loro
hanno poi i moderni operato in varii luoghi d'Italia, e di tali opere hanno cerco abbellire, e con
diverse cose rustiche murate et | imitate gli antichi, e da essi ritruovate di nuovo hanno
aggiuntovi assai, € massime componimenti di opera toscana, coperti di colature di acque
petrificate, che pendono a guisa di radicioni fatti col tempo di alcune congelazioni di esse
acque ne' luoghi dove elle sono crude e grosse; come a Tigoli et al lago di Pi¢ di Lupo et in
molti altri luoghi d'Italia. Si pigliano quelle, e s'innestano nelle pietre con perni di rame o di
ferro, e l'uno sopra l'altro s'impiombano, che sospesi pendino; e murano quelli addosso
all'opera toscana, facendola in qualche parte vedere; e fra essi s'accomodano canne di piombo
ascose, spartiti per quelle 1 buchi che versono le acque quando si volta una chiave ch'¢ nel
principio di detta cannella, e cosi fanno condotti d'acque e diversi zampilli, dove poi 'acqua
piove per le colature di questi tartari, e colando fa dolcezza nell'udire e bellezza nel vedere.

Se ne fa ancora di un'altra specie di grotte piu rusticamente composte, contrafacendo le
fonti alla salvatica in questa maniera: pigliansi sassi spugnosi € si commettono con far
nascervi erbe sopra, le quali pit con ordine che paia disordine e salvatico si rendono piu
naturali e pit vere. Altri ne fa di stucco pit pulite e lisce, nelle quali mescolano 1'uno e 1'altro;
e quando quello ¢ fresco, mette fra esso, per fregi e spartimenti, gongole, telline, chiocciole
maritime, tartarughe e nicchi grandi e piccoli, chi a ritto e chi a rovescio. E di questi se ne
fanno vasi e festoni che tali telline figurano le foglie, et altre chiocciole et i nicchi fanno le
frutte, et a scorze di testuggine d'acqua vi si pone.

Cosi si fa ancora di diversi colori un musaico rustico, che alle fornaci de' vetri le padelle
talora scoppiano; et a quelle dove si cuocono i mattoni e ch'addosso alle pietre et altre colature
fanno | varii colori invetriati, bianchi, neri, verdicci, rossi, secondo la violenzia del fuoco; e
quelli si murano e con istucchi si fermano, e si fa nascere tra essi coralli et altri ceppi
maritimi, i quali recano in sé grazia e bellezza grandissima. Cosi si fanno animali e figure, le
quali si cuoprono di smalti in varii pezzi posti alla grossa, e con le nicchie sudette, le quali
sono bizzarra cosa a vederle. E di questa specie n'¢ a Roma fatte moderne di molte fontane, le
quali hanno desto I'animo d'infiniti a essere per tal diletto vaghi di tal lavoro. E lo stucco con
che si mura e lavora, ¢ il medesimo che inanzi abbiamo ragionato, e per la presa fatta con essa
rimangono murate. A queste tali fontane di frombole, ci0 ¢ sassi di fiumi tondi e stiacciati, si
fanno pavimenti murando quelli per coltello et a onde, a uso d'acque, che fanno benissimo.
Altri fanno alle piti gentili pavimenti di terra cotta a mattoncini con varii spartimenti et
invetriati a fuoco, come in vasi di terra dipinti di varii colori e con fregi e fogliami dipinti; e
questa sorte di pavimenti piti convengono alle stufe et a' bagni che alle fonti.

CAP. VI

Del modo di fare i pavimenti di commesso.
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Tutte le cose che truovar si poterono, gli antichi, ancora che con difficulta in ogni
genere o le ritrovarono o di ritrovarle cercarono, quelle dico, ch'alla vista degli uomini
vaghezza e varieta indurre potessero, accio che i1 posteri scorgessero l'altezza dell'ingegno
loro. Trovarono fra l'altre cose belle i pavimenti di pietre ispartiti con varii misti di porfidi,
serpentini e graniti, con tondi e quadri et altri spartimenti, onde s'imaginarono che fare si
potessero fregi, fogliami et altri andari di disegni e figure. Onde per poter meglio ricevere
l'opera tal lavoro, tritavano 1 marmi, ac|cio che essendo quegli minori, potessero per lo campo
e piano con essi rigirare in tondo e diritto et a torto, secondo che veniva lor meglio; e dal
commettere insieme questi pezzi lo dimandarono musaico, € ne i pavimenti di molte loro
fabriche se ne servirono; come ancora veggiamo all'Antoniana di Roma et in altri luoghi, dove
si vede il musaico lavorato con quadretti di marmo piccioli, conducendo fogliami, maschere
et altre bizzarrie, e con quadri di marmo bianchi et altri quadretti di marmo nero fecero il
campo di quegli. Questi si lavoravano in tal modo: facevasi sotto un piano di stucco fresco di
calce e di marmo, tanto grosso che bastasse per tenere in sé i pezzi commessi fermamente sin
che fatto presa si potessero spianar di sopra; perché facevano nel seccarsi una presa mirabile
et uno smalto maraviglioso, che né 1'uso del caminare né 'acqua non gli offendeva. Onde
essendo questa opera in grandissima considerazione venuta, gl'ingegni loro si misero a
speculare piu alto, sendo facile a una invenzione trovata aggiugner sempre qualcosa di bonta.
Perché fecero poi i musaici di marmi piu fini; e per bagni e per stufe i pavimenti di quelli, e
con piu sottile magistero e diligenza quei lavoravano sottilissimamente, facendoci pesci
variati et imitando la pittura con varie sorti di colori atti a cid con piu specie di marmi,
mescolando fra quegli alcuni pezzi triti di quadretti di musaico di ossa di pesce ch'hanno la
pelle lustra. E cosi vivamente gli facevano, che nel mettervi I'acqua di sopra, velando quegli,
pur che chiara fosse, parevano vivissimi ne i pavimenti, come se ne vede in Parione in Roma
in casa di M<esser> Egidio ¢ Fabio Sasso. Perché parendo loro questa una pittura da poter
reggere all'acque et a 1 venti et al sole per 'eternita sua, e pensando che tale opra molto meglio
di lontano che dappresso ritornerebbe, perjché cosi non si scorgerebbono i pezzi che 'l
musaico dappresso fa vedere, ordinarono ornar le volte e le pareti de i muri, dove tai cose si
avevano a veder di lontano. E perché lustrassero e da gli umidi et acque si difendessero,
pensarono tal cosa doversi fare di vetri, e cosi gli misero in opra; e facendo cio bellissimo
vedere, ne ornarono i tempii loro et altri luoghi; come veggiamo oggi ancora a Roma il
Tempio di Bacco et altri. Talché da quegli di marmo derivano questi che si chiamano oggi
musaico di vetri. E da quel di vetri s'¢ passato al musaico di gusci d'uovo, e da questi al
musaico del far le figure e le storie di chiaro scuro pur di commessi, che paiono dipinte, come
tratteremo al suo luogo nella pittura.

CAP. VII

Come si ha a conoscere uno edificio proporzionato bene, e che parti
generalmente se li convengono.

Ma perché il ragionare delle cose particulari mi farebbe deviar troppo dal mio proposito,
lasciata questa minuta considerazione a gli scrittori della architettura, dird solamente in
universale come si conoscano le buone fabriche e quello che si convenga alla forma loro per
essere insieme et utili e belle. Quando s'arriva dunque a uno edificio, chi volesse vedere s'egli
¢ stato ordinato da uno architettore eccellente e quanta maestria egli ha avuto, e sapere s'egli
ha saputo accomodarsi al sito et alla volunta di chi 1'ha fatto fabricare, egli ha a considerare
tutte queste parti: in prima che chi lo ha levato dal fundamento pensi se quel luogo era
disposto e capace a ricevere quella qualita e quantita di ordinazione, cosi nello spartimento
delle stanze come ne gli ornamenti, che per le mura comporta quel sito o stretto o largo o alto
o basso; purché | sia spartito con grandissima commesurazione dispensando ¢ dando la qualita
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e quantita di colonne, finestre, porte e riscontri delle facce fuori e dentro nelle altezze o
grossezze de' muri o in tutto quello che c'intervenga a luogo per luogo. E di necessita che si
distribuischino per lo edificio le stanze ch'abbino le lor corrispondenzie di porte, finestre,
camini, scale segrete, anticamere, destri, scrittoi, senza che vi si vegga errori; come saria una
sala grande, un portico picciolo e le stanze minori; le quali per esser membra dello edificio, ¢
di necessita ch'elle siano come i corpi umani egualmente ordinate e distribuite secondo le
qualita e varieta di fabriche, come tempii tondi <in> otto facce, in sei facce, in croce e quadri,
e gli ordini varii secondo chi et i gradi che si trova chi le fa fabricare. Percioché quando son
disegnati da mano che abbia giudicio con bella maniera, mostrano 1'eccellenza dello artefice e
lo animo dello auttor della fabrica. Percio figureremo per meglio essere intesi un palazzo qui
di sotto; e questo ne dara lume agli altri edifici per modo di poter conoscere, quando si vede,
se ¢ ben formato o no. In prima chi considerera la facciata dinanzi lo vedra levato da terra o in
su ordine di scalee o di muricciuoli tanto che quello sfogo lo faccia uscir di terra con
grandezza, e serva che le cucine o cantine sotto terra siano pit vive di lumi e piu alte di sfogo,
che molto serve et ad abitarvi, come e per terremoti et altri casi di fortuna. Bisogna che
rappresenti il corpo dell'uomo in tutto, e le parti ciascuna simile, che per avere, come l'uomo,
a temere 1 venti, I'acque e l'altre cose della natura, cosi egli sia fognato con ismaltitoi che tutti
rispondino a un centro che porti via tutte insieme le bruttezze et i puzzi che gli possano
generare infermita. Per 'aspetto suo primo la facciata vuole avere | decoro e maesta et essere
compartita come la faccia dell'uomo, la porta da basso et in mezzo cosi come nella testa ha
I'nvomo la bocca donde nel corpo passa ogni sorte di alimento, le finestre per gli occhi, una di
qua e l'altra di 1a, servando sempre parita, che non si faccia se non tanto di qua quanto di 1a
negli ornamenti o d'archi o colonne o pilastri o nicchie o finestre inginocchiate o vero ogni
sorte di ornamento, con le misure et ordini che gia s'¢ ragionato, o dorici o ionici o corinti o
toscani. Sia il suo cornicione che regge il tetto fatto con proporzione della facciata, secondo
ch'egli ¢ grande e che I'acqua non bagni la facciata e chi sta nella strada a sedere. Sia di sporto
secondo la proporzione dell'altezza e della larghezza di quella facciata. Entrando dentro nel
primo ricetto sia magnifico et unitamente corrisponda all'appiccatura della gola, ove si passa;
e sia svelto e largo, accido che le strette o de' cavalli o d'altre calche, che sempre
v'intervengono, non facino danno a lor medesimi nell'entrata o di feste o d'altre allegrezze. 11
cortile figurato per il corpo sia quadro et uguale o vero un quadro e mezzo come tutte le parti
del corpo; e sia ordinato di porte e di parita di stanze dentro con belli ornamenti. Vogliono le
scale publiche esser commode ¢ dolci al salire, perché quando son ripide rompono le gambe, ¢
questo membro ¢ piu difficile a porsi nelle fabriche, e per essere il pit frequentato che sia e
pil commune, avviene spesso che per salvar le stanze le guastiamo. E bisogna che le sale con
le stanze di sotto faccino uno appartamento commune per la state e diversamente le camere
per piu persone; e sopra vi sia salotti, sale e diversi appartamenti di stanze che rispondino
sempre nella maggiore; e cosi faccino le cucine e le altre stanze, che quando non ci fosse
quest'ordine et avesse il componimento spezzato et una cosa alta e | 'altra bassa e chi grande e
chi picciola, rappresenterebbe uomini zoppi, travolti, biechi e storpiati; le quali opre fanno che
si riceve biasimo e non lode alcuna. Debbono i componimenti, dove s'ornano le facce o fuori
o dentro, aver corrispondenza del seguitar gli ordini loro nelle colonne, che i fusi di quelle
non siano lunghi o sottili o grossi o corti, servando sempre il decoro de gli ordini suoi; né si
debbe a una colonna sottile metter capitel grosso né base simili ma secondo il corpo le
membra, le quali abbino leggiadra e bella maniera e disegno. E queste cose son piu conosciute
da uno occhio buono, il quale se ha giudizio, si puo tenere il vero compasso e la istessa
misura, perch¢ da quello saranno lodate le cose e biasimate. E tanto basti aver detto
generalmente dell'architettura, perché il parlarne in altra maniera non ¢ cosa da questo luogo.
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DE LA SCULTURA
CAP. VIII

Che cosa sia la scultura e come siano fatte le sculture buone,
e che parti elle debbino avere per essere tenute perfette.

La scultura ¢ una arte che, levando il superfluo da la materia suggetta, la riduce a quella
forma di corpo che nella idea dello artefice ¢ disegnata. Et ¢ da considerare che tutte le figure
di qualunque sorte si siano, o intagliate ne' marmi o gittate di bronzi o fatte di stucco o di
legno, avendo ad essere di tondo rilievo e che girando intorno si abbino a vedere per ogni
verso, ¢ di necessita che a volerle chiamare perfette elle abbino di molte parti. La prima ¢ che
quando una simil figura ci si presenta nel primo aspetto alla vista, ella rappresenti e renda
somiglianza a quella cosa per la quale ella ¢ fatta, o fiera o umile o bizzarra o allegra o
malenconica, secondo chi si figura. E che ella abbia cor|rispondenza di parita di membra, cid
¢ non abbia le gambe lunghe, il capo grosso, le braccia corte e disformi; ma sia ben misurata
et ugualmente a parte a parte concordata da 'l capo a' piedi. E similmente se ha la faccia di
vecchio, abbia le braccia, il corpo, le gambe, le mani et i piedi di vecchio, unitamente ossuta
per tutto, musculosa, nervuta e le vene poste a' luoghi loro. E se ara la faccia di giovane,
debbe parimente esser ritonda, morbida e dolce nella aria e per tutto unitamente concordata.
Se ella non ara ad essere ignuda, facciasi che 1 panni ch'ella ara ad avere addosso non siano
tanto triti che abbino del secco, né tanto grossi che paino sassi, ma siano con le sue rotture di
pieghe girati talmente, che scuoprino lo ignudo di sotto, e con arte e grazia talora lo mostrino
e talora lo ascondino, senza alcuna crudezza che offenda la figura. Siano i suoi capegli e la
barba lavorati con una certa morbidezza, svellati e ricciuti, che mostrino di essere sfilati,
avendoli data quella maggior piumosita e lustro che puo lo scarpello; ancora che gli scultori in
questa parte non possino cosi bene contraffare la natura, facendo essi le ciocche de' capegli
sode e ricciute piu di maniera che di imitazione naturale.

Et ancora che le figure siano vestite, ¢ necessario fare i piedi e le mani che siano
condotte di bellezza e di bonta come le altre parti. E per essere tutta la figura tonda, ¢ forza
che in faccia, in proffilo e di dietro ella sia di proporzione uguale, avendo ella ad ogni girata e
veduta a rappresentarsi ben disposta per tutta. E necessario adunque che ella abbia
corrispondenzia, e che ugualmente ci sia per tutto attitudine, disegno, unione, grazia e
diligenzia, le qual cose tutte insieme dimostrino lo ingegno et il valore dello artefice.
Debbono le figure cosi di rilievo come dipinte esser condotte | pit con il giudizio che con la
mano, avendo a stare in altezza dove sia una gran distanza; perché la diligenzia dell'ultimo
finimento non si vede da lontano, ma si conosce bene la bella forma delle braccia e delle
gambe et il buon giudizio nelle falde de' panni con poche pieghe; perché nella simplicita del
poco si mostra la acutezza dello ingegno. E per questo le figure di marmo o de bronzo che
vanno un poco alte vogliono essere traforate gagliarde, accid che il marmo che ¢ bianco et il
bronzo che ha del nero piglino a la aria della oscurita e per quella apparisca da lontano il
lavoro esser finito e dappresso si vegga lasciato in bozze. La quale advertenza ebbero
grandemente gli antichi, come nelle lor figure tonde e di mezzo rilievo che negli archi e nelle
colonne veggiamo di Roma, le quali mostrano ancora quel gran giudizio che egli ebbero. Et
infra 1 moderni si vede essere stato osservato il medesimo grandamente nelle sue opere da
Donatello. Debbesi oltra di questo considerare che, quando le statue vanno in un luogo alto
che non abbia molta distanza da potersi discostare a giudicarle da lontano, ma che vi si abbia
quasi che a star loro sotto, che cosi fatte figure si debbon fare di una testa o due piu di altezza.
E questo si fa perché quelle figure che son poste in alto, si perdono nello scorto della veduta,
stando di sotto e guardando allo in su. Onde cid che si da di accrescimento viene a consumarsi
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nella grossezza dello scorto, e tornano poi di proporzione nel guardarle giuste e non nane, ma
con bonissima grazia. E quando non piacesse far questo, si potra mantenere le membra della
figura sottilette e gentili, che questo ancora torna quasi il medesimo. Costumasi per molti
artefici fare la figura di nove teste, la quale vien partita in otto teste tutta eccetto la gola, il
collo e l'altezza del piede, che con queste torna | nove. Perché due sono gli stinchi, due da le
ginocchia a' membri genitali, e tre il torso fino alla fontanella della gola, et una altra da 'l
mento all'ultimo della fronte, et una ne fanno la gola e quella parte che ¢ da 'l dosso del piede
alla pianta, che sono nove. Le braccia vengono appiccate alle spalle, e da la fontanella a la
appiccatura da ogni banda ¢ una testa; et esse braccia fino a la appiccatura delle mani sono tre
teste; et allargandosi I'nomo con le braccia apre appunto tanto quanto egli ¢ alto. Ma non si
debbe usare altra miglior misura che il giudizio dello occhio; il quale se bene una cosa sara
benissimo misurata et egli ne rimanghi offeso, non restera per questo di biasimarla. Perd
diciamo che se bene la misura ¢ una retta moderazione da ringrandire le figure talmente che le
altezze e le larghezze, servato l'ordine, faccino l'opera proporzionata e graziosa, lo occhio
nondimeno ha poi con il giudizio a levare et ad aggiugnere, secondo che vedra la disgrazia
dell'opera, talmente che ¢' le dia giustamente proporzione, grazia, disegno e perfezione, accio
che ella sia in sé tutta lodata da ogni ottimo giudizio. E quella statua o figura che avera queste
parti, sara perfetta di bonta, di bellezza, di disegno e di grazia. E tali figure chiameremo
tonde, purché si possino vedere tutte le parti finite come si vede ne I'nvomo girandolo attorno, e
similmente poi l'altre che da queste dependono. Ma €' mi pare oramai tempo da venire a le
cose piu particulari.

CAP. IX

Del fare i modelli di cera e di terra, e come si vestino, e come a proporzione si
ringrandischino poi nel marmo, come si subbino e si gradinino e pulischino et
impomicino e si lustrino e si rendino finiti. |

Sogliono gli scultori, quando vogliono lavorare una figura di marmo, fare per quella un
modello, che cosi si chiama, cid0 ¢ uno esemplo, che ¢ una figura di grandezza di mezzo
braccio o meno o piu, secondo che gli torna comodo, o di terra o di cera o di stucco, purché e'
possino mostrare in quella la attitudine e la proporzione che ha da essere nella figura che e'
voglion fare, cercando accomodarsi alla larghezza et alla altezza del sasso che hanno fatto
cavare per farvela dentro. Ma per mostrarvi come la cera si lavora, diremo del lavorare la cera
e non la terra. Questa per renderla piu morbida, vi si mette dentr'un poco di sevo e di
trementina e di pece nera, delle quali cose il sevo la fa pit arrendevole, e la trementina
tegnente in sé, e la pece le da il colore nero e le fa una certa sodezza da poi ch'¢ lavorata, nello
stare fatta, che ella diventa dura. Acconcia questa mistura et insieme fonduta, fredda ch'ella ¢
se ne fa i pastelli, i quali nel maneggiarli dalla caldezza delle mani si fanno come pasta, e con
essa si crea una figura a sedere, ritta o come si vuole, la quale abbia sotto una armadura, per
reggerla in se stessa, o di legni o di fili di ferro, secondo la volonta dello artefice; et ancora si
puo fare con essa e senza, come gli torna bene. Et a poco a poco col giudizio e le mani
lavorando, crescendo la materia, con i stecchi d'osso, di ferro o di legno si spinge in dentro la
cera, e con metterne dell'altra sopra si aggiugne e raffina, finché con le dita si da a questo
modello 1'ultimo pulimento. E finito cio, volendo fare di quegli che siano di terra, si lavora a
similitudine della cera, ma senza armadura di sotto, o di legno o di ferro, perché li farebbe
fendere e crepare. E mentre che quella si lavora, perché non fenda, con un panno bagnato si
tien coperta, fino che resta fatta. Finiti questi piccioli modelli o figure di cera o di terra, si
or|dina di fare un altro modello, che abbia ad essere grande quanto quella stessa figura che si
cerca di fare di marmo. E si fa alquanto maggiore, perché la terra, nel seccarsi la umidita che
vi ¢ dentro, ritira e rientra; accio, misurandolo poi, venga la figura dal modello nella figura del
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marmo piu giusta. E perché il modello di terra grande si abbia a reggere in sé e la terra non
abbia a fendersi, bisogna pigliare della cimatura, o borra che si chiami, o pelo; e nella terra
mescolare quella, la quale la rende in sé tegnente, € non la lascia fendere. Armasi di legni
sotto e di stoppa stretta con lo spago, si fa 1'ossa della figura, e se le fa fare quella attitudine
che bisogna; secondo il modello picciolo dritto o a sedere, € cominciando a coprirla di terra, si
conduce ignuda, lavorandola insino al fine. La qual condotta, se se le vuol poi fare panni
addosso che siano sottili, si piglia pannolino che sia sottile, € se grosso, grosso, € si bagna, e
bagnato, con la terra s'interra non liquidamente, ma di un loto che sia alquanto sodetto, et
attorno alla figura si va acconciandolo, che faccia quelle pieghe et amaccature che 'animo gli
porge; di che secco verra a indurarsi e manterra di continuo le pieghe. In questo modo si
conducono a fine i modelli e di cera e di terra. Volendo ringrandirlo a proporzione nel marmo,
bisogna che nella stessa pietra, onde s'ha da cavare la figura, sia fatta fare una squadra, che un
dritto vada in piano a' pi¢ della figura, e l'altro vada in alto e tenga sempre il fermo del piano,
e cosi il dritto di sopra; e similmente un'altra squadra o di legno o d'altra cosa sia al modello,
per via della quale si piglino le misure da quella del modello quanto sportano le gambe fora e
cosi le braccia; e si va spignendo la figura in dentro con queste misure riportandole sul marmo
dal modello, di maniera che misurando il marmo et il modello a proporzione, viene a levare |
della pietra con li scarpelli; e la figura a poco a poco misurata viene a uscire di quel sasso
nella maniera che si caverebbe d'una pila d'acqua pari e diritta una figura di cera; che prima
verrebbe il corpo e la testa e le ginocchia, et a poco a poco scoprendosi et in su tirandola, si
vedrebbe poi la ritondita di quella fin passato il mezzo et in ultimo la ritondita dell'altra parte.
Perché quelli che hanno fretta a lavorare e che bucano il sasso da principio e levano la pietra
dinanzi e di dietro risolutamente, non hanno poi luogo dove ritirarsi, bisognandoli; e di qui
nascono molti errori che sono nelle statue, che per la voglia ch'ha l'artefice del vedere le
figure tonde fuori del sasso a un tratto, spesso si gli scuopre un errore che non puo rimediarvi
se non vi si mettono pezzi commessi, come abbiamo visto costumare a molti artefici moderni.
Il quale rattoppamento ¢ da ciabattini € non da uomini eccellenti o maestri rari; et ¢ cosa
vilissima e brutta e di grandissimo biasimo. Sogliono gli scultori, nel fare le statue di marmo,
nel principio loro abozzare le figure con le subbie, che sono una specie di ferri da loro cosi
nominati, i quali sono apuntati e grossi, et andare levando e subbiando grossamente il loro
sasso; e poi con altri ferri detti calcagnuoli, ch'hanno una tacca in mezzo e sono corti, andare
quella ritondando perfino ch'eglino venghino a un ferro piano pit sottile del calcagnuolo, che
ha due tacche et ¢ chiamato gradina. Co 'l quale vanno per tutto con gentilezza gradinando la
figura con la proporzione de' muscoli e delle pieghe, e la tratteggiano di maniera per la virta
delle tacche o denti predetti, che la pietra mostra grazia mirabile. Questo fatto si va levando le
gradinature con un ferro pulito. E per dare perfezzione alla figura, volendole aggiugnere
dolcezza, morbidezza e fine, si va con lime torte levando le gradine; il | simile si fa con altre
lime sottili e scuffine diritte, limando, che resti piano; e da poi con punte di pomice si va
impomiciando tutta la figura, dandole quella carnosita che si vede nelle opere maravigliose
della scultura. Adoperasi ancora il gesso di Tripoli, accio ch'ell'abbia lustro e pulimento;
similmente con paglia di grano faccendo struffoli si stropiccia, talché finite e lustrate si
rendono a gl'occhi nostri.

CAP. X

De' bassi e de' mezzi rilievi, la difficulta del fargli
et in che consista il condurgli a perfezzione.

Quelle figure che gli scultori chiamano mezzi rilievi furono trovate gia da gli antichi per
fare istorie da adornare le mura piane; e se ne servirono ne' teatri e negli archi per le vittorie,
perché volendole fare tutte tonde, non le potevano situare se non facevano prima una stanza o
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vero una piazza che fusse piana. Il che volendo sfuggire, trovarono una specie che mezzo
rilievo nominarono, et ¢ da noi cosi chiamato ancora; il quale a similitudine d'una pittura
dimostra prima l'intero delle figure principali, o mezze tonde o pit come sono, ¢ le seconde
occupate dalle prime e le terze dalle seconde, in quella stessa maniera che appariscono le
persone vive quando elle sono ragunate e ristrette insieme. In questa specie di mezzo rilievo,
per la diminuzione dell'occhio, si fanno l'ultime figure di quello basse come alcune teste
bassissime, € cosi 1 casamenti et i paesi, che sono l'ultima cosa. Questa specie di mezzi rilievi
da nessuno ¢ mai stata meglio né con pill osservanzia fatta né pili proporzionatamente
diminuita o allontanata le sue figure I'una da I'altra, che da gli antichi. Come quelli che,
imitatori del vero et ingegnosi, non hanno mai fatto le figure in tali storie che | abbino piano
che scorti o fugga, ma I'hanno fatte co' proprii piedi che posino su la cornice di sotto, dove
alcuni de' nostri moderni, animosi piu del dovere, hanno fatto nelle storie loro di mezzo
rilievo posare le prime figure nel piano che ¢ di basso rilievo e sfugge, e le figure di mezzo
che stando cosi non posano i piedi con quella sodezza che naturalmente doverebbono; laonde
spesse volte si vede le punte de' pi¢ di quelle figure che voltano il di dietro toccare gli stinchi
delle gambe, per lo scorto che ¢ violento. E di tali cose se ne vede in molte opere moderne et
ancora nelle porte di San Giovanni, et in pit luoghi di quella eta. E per questo i mezzi rilievi
che hanno questa proprieta sono falsi; perché se la meta della figura si cava fuor del sasso,
avendon a fare altre dopo quelle prime, vogliono avere regola dello sfuggire e diminuire, € co'
piedi in piano, che sia piu inanzi il piano che i piedi, come fa I'occhio e la regola nelle cose
dipinte; e conviene che elle si abbassino di mano in mano a proporzione, tanto che venghino a
rilievo stiacciato e basso; e per questa unione che in ci0 bisogna, ¢ difficile darli perfezzione e
condurgli, atteso che nel rilievo ci vanno scorti di piedi e di teste, ch'¢ necessario avere
grandissimo disegno a volere in ci0 mostrare il valore dello artefice. E <a> tanta perfezzione
si recano in questo grado le cose lavorate di terra e di cera quanto quelle di bronzo e di
marmo. Perché in tutte I'opere che aranno le parti ch'io dico, saranno i mezzi rilievi tenuti
bellissimi e dagli artefici intendenti sommamente lodati.

La seconda spezie, che bassi rilievi si chiamono, sono di manco rilievo assai ch'il mezzo
e si dimostrano almeno per la meta di quegli che noi chiamiamo mezzo rilievo, et in questi si
puo con ragione fare il piano, i casamenti, le prospective, le scale et i paesi, come veggiajmo
ne' pergami di bronzo in San Lorenzo di Firenze et in tutti i bassi rilievi di Donato, il quale in
questa professione lavord veramente cose divine con grandissima osservazione. E questi si
rendono a l'occhio facili e senza errori o barbarismi, perché non sportano tanto in fuori che
possino dare causa di errori o di biasimo.

La terza spezie si chiamano bassi e stiacciati rilievi, i quali non hanno altro in sé ch'el
disegno della figura, con amaccato e stiacciato rilievo. Sono difficili assai, atteso che €' ci
bisogna disegno grande et invenzione, avvenga che questi sono faticosi a dargli grazia per
amore de' contorni. Et in questo genere ancora Donato lavoro meglio d'ogni artefice con arte,
disegno et invenzione. Di questa sorte se n'¢ visto ne' vasi aretini assai figure, maschere et
altre storie antiche, e similmente ne' cammei antichi e ne' conii da stampare le cose di bronzo
per le medaglie e similmente nelle monete. E questo fecero perché, se fossero state troppe di
rilievo, non arebbono potuto coniarle; ch'al colpo del martello non sarebbono venute
l'impronte, dovendosi imprimere 1 conii nella materia gittata, la quale quando ¢ bassa dura
poca fatiga a riempire 1 cavi del conio. Di questa arte vediamo oggi molti artefici moderni che
I'hanno fatta divinissimamente e piu di loro si puo dire avere di tal cosa veduto meglio di
perfezzione con tutta quella grazia che gl'antichi diedero alle cose loro, e con piu begli
caratteri di lettere e meglio misurate. Percio chi conoscera ne' mezzi rilievi la perfezzione
delle figure fatte diminuire con osservazione, e ne' bassi la bonta dil disegno per le
prospective et altre invenzioni, e nelli stiacciati la nettezza, la pulitezza e la bella forma delle
figure che vi si fanno, gli fara eccellentemente, per queste parti, tenere o lodevoli o
biasimevoli et insegnera cognoscerli altrui.|
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CAP. XI

Come si fanno i modelli per fare di bronzo le figure grandi e picciole e come le
forme per buttarle si gettino, come se armino di ferri e come si gettino di metallo
e di tre sorti bronzo, e come gittate si ceselino e si rinettino e, mancando pezzi
che non fussero venuti, si innestino e commettino ne 'l medesimo bronzo.

Usano gl'artefici eccellenti, quando vogliono gittare di materia, o metallo o bronzo
figure grandi, fare nel principio una statua di terra, tanto grande quanto quella che ' vogliono
buttare di metallo, e la conducono di terra a quella perfezzione ch'¢ concessa da l'arte e dallo
studio loro. Questo si chiama da loro modello, il quale poi che ¢ fatto e condotto a tutta la
perfezzione della arte e del saper loro, cominciano poi con gesso da fare presa a formare sopra
questo modello parte per parte, facendo addosso a quel modello 1 cavi di pezzi; e sopra ogni
pezzo si fanno riscontri, che un pezzo con l'altro si commettano, segnandoli o con numeri o
con alfabeti o altri contrasegni, e che si possino cavare e reggere insieme. Cosi a parte per
parte lo vanno formando et ungendo con olio fra gesso e gesso, dove le commettiture s'hanno
a congiugnere, e cosi di pezzo in pezzo la figura si forma, e la testa, le braccia, il torso e le
gambe, perfin a 'ultima cosa; di maniera che il cavo di quella statua, cio ¢ la forma incavata,
viene improntata nel cavo con tutte le parti et ogni minima cosa che ¢ nel modello. Fatto cio,
quelle forme di gesso si lasciono assodare e riposare; poi pigliano un palo di ferro, che sia pia
lungo di tutta la figura che vogliono fare e che si ha a gettare; e sopra quello fanno un'anima
di terra, la quale morbidamente impastando vi mescolano sterco di cavallo e cimatura, la
quale anima ha la medesima forma che la figura del modello; et a suolo a suolo si cuo|ce per
cavare la umidita della terra, e questa serve poi alla figura; perché gittando la statua, tutta
questa anima, ch'¢ soda, vien vacua né si riempie di bronzo, che non si potrebbe movere per lo
peso; cosi ingrossano tanto € con pari misure questa anima, che scaldando e cocendo i suoli
come ¢ detto, quella terra vien cotta bene e cosi priva in tutto de lo umido, che gittandovi poi
sopra il bronzo non puo schizzare o fare nocumento, come si ¢ visto gia molte volte con la
morte de' maestri e con la rovina di tutta I'opera. Cosi vanno bilicando questa anima et
assettando e contrapesando i pezzi finché la riscontrino e riprovino, tanto ch'eglino vengono a
fare che si lasci appunto la grossezza del metallo o la sottilita di che vuoi che la statua sia.
Armano spesso questa anima per traverso con perni di rame e con ferri che si possino cavare e
mettere, per tenerla con sicurta e forza maggiore. Questa anima quando ¢ finita, nuovamente
ancora si ricuoce con fuoco dolce; e cavatane interamente la umidita, se pure ve ne fusse
restata punta, si lascia poi riposare. E ritornando a' cavi del gesso, si formano quelli pezzo per
pezzo con cera gialla che sia stata in molle e sia incorporata con un poco di trementina e di
sevo. Fondutala dunque a 'l fuoco, la gettano a meta per meta nei pezzi di cavo, di maniera
che l'artefice fa venire la cera sottile secondo la volonta sua per il getto. E tagliati i pezzi,
secondo che sono i cavi addosso a l'anima che gia di terra s'¢ fatta gli commettono, et insieme
gli riscontrano et innestano; e con alcuni brocchi di rame sottili fermano, sopra I'anima cotta, i
pezzi della cera confitti da detti brocchi, e cosi a pezzo a pezzo la figura innestano e
riscontrono e la rendono del tutto finita. Fatto cio, vanno levando tutta la cera da le bave delle
superfluita dei cavi, conducendola il pit che si puo a | quella finita bonta e perfezzione che si
desidera che abbia il getto. Et avanti che e' proceda pill innanzi, rizza la figura e considera
diligentemente se la cera ha mancamento alcuno, e la va racconciando e riempiendo o
rinalzando o abbassando dove mancasse. Appresso, finita la cera e ferma la figura, mette lo
artefice su due alari o di legno o di pietra o di ferro, come uno arosto, al fuoco la sua figura,
con commodita che ella si possa alzare et abbassare, e con cenere bagnata appropriata a quello
uso, con un pennello tutta la figura va ricoprendo, che la cera non si vegga, e per ogni cavo e
pertugio la veste bene di questa materia. Dato la cenere, rimette i perni a traverso che passano

62

63

64



la cera e l'anima, secondo che gl'ha lasciati nella figura; percioché questi hanno a reggere
l'anima di dentro e la cappa di fuori, ch'¢ la incrostatura del cavo fra 1'anima e la cappa, dove
il bronzo si getta. Armato cio, l'artefice comincia a torre della terra sottile con cimatura e
sterco di cavallo, come dissi, battuta insieme e con diligenza fa una incrostatura per tutto
sottilissima e quella si lascia seccare, cosi volta per volta si fa l'altra incrostatura con lasciare
seccare di continuo finché viene interrando et alzando alla grossezza di mezzo palmo il pit.
Fatto cio, que' ferri che tengono 1'anima di dentro si cingono con altri ferri che tengono di
fuori la cappa et a quelli si fermano, e I'un e l'altro incatenati e serrati fanno reggimento 1'uno
a l'altro. L'anima di dentro regge la cappa di fuori, e la cappa di fuori regge 1'anima di dentro.
Usasi fare certe cannelle fra 1'anima e la cappa, le quali si dimandano venti, che sfiatano a la
in su, e si mettono verbigrazia da un ginocchio a un braccio che alzi; perché questi danno la
via al metallo di soccorrere quello che per qualche impedimento non venisse, € se ne fanno
pochi et assai se|condo ch'¢ difficile il getto. Cid fatto, si va dando il fuoco a tale cappa
ugualmente per tutto, tal che ella venga unita et a poco a poco a riscaldarsi; rinforzando il
fuoco sino a tanto, che la forma si infuochi tutta di maniera che la cera, ch'¢ nel cavo di
dentro, venga a struggersi, tale che ella esca tutta per quella banda per la quale si debbe gittare
il metallo, senza che ve ne rimanga dentro niente. Et a conoscere ciod bisogna, quando i pezzi
si innestano su la figura, pesarli pezzo per pezzo, cosi poi nel cavare la cera ripesarla e
facendo il calo di quella vede l'artefice se n'¢ rimasta fra I'anima e la cappa e quanta n'¢ uscita.
E sappi che qui consiste la maestria e la diligenza dello artefice a cavare tale cera; dove si
mostra la difficulta di fare i getti che venghino begli e netti. Atteso che rimanendoci punto di
cera ruinarebbe tutto il getto, massimamente in quelle parti dove essa rimane. Finito questo,
l'artefice sotterra questa forma vicino alla fucina dove il bronzo si fonde, e puntella si che il
bronzo non la sforzi e li fa le vie che possa buttarsi; et al sommo lascia una quantita di
grossezza, che si possa poi segare il bronzo che avanza di questa materia; e questo si fa perché
venga pil netta. Ordina il metallo che vuole, e per ogni libra di cera ne mette dieci di metallo.
Fassi la lega del metallo statuario di due terzi rame et un terzo ottone, secondo l'ordine
italiano. Gli Egizzii, dai quali quest'arte ebbe origine, mettevano nel bronzo i due terzi ottone
et un terzo rame. Il metallo ellettro, de gl'altri pit fine, due parti rame e la terza argento. Le
campane per ogni cento di rame XX di stagno, et a l'artiglierie per ogni cento di rame, dieci di
stagno, accio che il suono di quelle sia piu squillante et unito. Restaci ora ad insegnare, che
venendo la figura con mancamento perché fosse il bronzo cotto o sottile o mancassi in
qualche parte, il modo dell'innestarvi un pezzo. Et in questo caso | lievi lo artefice tutto quanto
il tristo che ¢ in quel getto, e facciavi una buca quadra cavandola sotto squadra; di poi le
aggiusta un pezzo di metallo attuato a quel pezzo, che venga in fuora quel che li piace. E
commesso appunto in quella buca quadra col martello tanto lo percuota che lo saldi, e con
lime e ferri faccia si che lo pareggi e finisca in tutto.

Ora volendo l'artefice gettare di metallo le figure picciole, quelle si fanno di cera, o
avendone di terra o di altra materia, vi fa sopra il cavo di gesso come alle grandi, e tutto il
cavo si empie di cera. Ma bisogna che il cavo sia bagnato, perché buttandovi detta cera, ella si
rappiglia per la freddezza della acqua e del cavo. Di poi, sventolando e diguazzando il cavo, si
vota la cera ch'¢ in mezzo dil cavo, di maniera che il getto resta voto nel mezzo; il qual voto o
vano riempie lo artefice poi di terra e vi mette perni di ferro. Questa terra serve poi per anima,
ma bisogna lasciarla seccare bene. Da poi fa la cappa, come a l'altre figure grandi, armandola
e mettendovi le cannelle per i venti, la cuoce di poi e ne cava la cera; e cosi il cavo si resta
netto, si che agevolmente si possono gittare. Il simile si fa de' bassi e de' mezzi rilievi e d'ogni
altra cosa di metallo. Finiti questi getti, lo artefice di poi, con ferri appropriati, cio ¢ bulini,
ciappole, strozzi, ceselli, puntelli, scarpelli e lime, lieva dove bisogna e dove bisogna spigne a
lo indentro, e rinetta le bave, e con altri ferri che radono, raschia e pulisce il tutto con
diligenzia et ultimamente con la pomice gli da il pulimento. Questo bronzo piglia co 'l tempo
per se medesimo un colore che trae in nero e non in rosso come quando si lavora. Alcuni con
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olio lo fanno venire nero, altri con I'aceto lo fanno venire verde, et altri con la vernice li danno
il colore di nero, tale che ognuno lo | conduce come piu gli piace.

CAP. XII

De' conii di acciaio per fare le medaglie di bronzo o di altri metalli, e come elle si
fanno di essi metalli, di pietre orientali e di cammei.

Volendo fare le medaglie di bronzo, di argento o d'oro, come gia le fecero gli antichi,
debbe lo artefice primieramente con punzoni di ferro intagliare di rilievo i punzoni nello
acciaio indolcito a fuoco, a pezzo per pezzo, come per esemplo la testa sola di rilievo
ammaccato in un punzone solo di acciaio, e cosi l'altre parti che si commettono a quella.
Fabbricati cosi di acciaio tutti i punzoni che bisognano per la medaglia, si temperano co 'l
fuoco et in su 'l conio dello acciaio stemperato, che debbe servire per cavo e per madre della
medaglia, si va improntando a colpi di martello e la testa e 1'altre parti a' luoghi loro. E dopo
lo avere improntato il tutto, si va diligentemente rinettando e ripulendo e dando fine e
perfezzione al predetto cavo che ha poi a servire per madre. Hanno tuttavolta usato molti
artefici di incavare con le ruote le dette madri in quel modo che si lavorano di incavo i
cristalli, 1 diaspri, 1 calcidonii, le agate, gli ametisti, 1 sardonii, i lapislazzuli, i crisoliti, le
corniuole, i cammei e l'altre pietre orientali, et il cosi fatto lavoro fa le madri pil pulite, come
ancora le pietre predette. Nel medesimo modo si fa il rovescio della medaglia; e con la madre
della testa e con quella del rovescio si stampano medaglie di cera o di piombo, le quali si
formano di poi con sottilissima polvere di terra atta a cio, nelle quali forme, cavatane prima la
cera o il piombo predetto, serrate dentro a le staffe, si getta quello stesso metallo che ti
aggrada per la medaglia. Questi getti si rimettono nelle loro madri di acciaio: e per forza di
vilti o di lieve et a colpi di martello si stringono talmente, che elle pigliano quella pelle da la
stampa che elle non hanno presa da 'l getto. Ma le monete e l'altre medaglie piti basse, si
improntano senza viti, a colpi di martello con mano; e quelle pietre orientali che noi dicemmo
di sopra, si intagliano di cavo con le ruote per forza di smeriglio, che con la ruota consuma
ogni sorte di durezza di qualunche pietra si sia. E lo artefice va spesso improntando con cera
quel cavo che e' lavora, et in questo modo va levando dove piu giudica di bisogno e dando
fine alla opera. Ma i cammei si lavorano di rilievo; perché essendo questa pietra faldata, cio ¢
bianca sopra e sotto nera, si va levando de 'l bianco tanto che o testa o figura resti di basso
rilievo bianca nel campo nero. Et alcuna volta per accomodarsi che tutta la testa o figura
venga bianca in sul campo nero, si usa di tignere il campo, quando e' non ¢ tanto scuro quanto
bisogna. E di questa professione abbiamo viste opere mirabili e divinissime, antiche e
moderne.

CAP. XIII

Come di stucco si conducono i lavori bianchi, e del modo del fare la forma di
sotto murata, e come si lavorano.

Solevano gli antichi, nel volere fare volte o incrostature o porte o finestre o altri
ornamenti di stucchi bianchi, fare I'ossa disotto di muraglia, che sia o mattoni cotti o vero tufi,
cio ¢ sassi che siano dolci e si possino tagliare con facilita, e di questi murando facevano
l'ossa di sotto, dandoli o forma di cornice o di figure o di quello che fare volevano, tagliando
de' mattoni o de le pietre, le quali hanno a essere murate con la calce. Poi con lo stucco che
nel capitolo 111 dicemmo, impastato di marmo pesto e di calce di trevertino, debbano fare
sopra le ossa predette la prima bozza di stucco | ruvido, cid ¢ grosso e granelloso accio vi si
possi mettere sopra il pit sottile quando quel di sotto ha fatto la presa, e che sia fermo, ma
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non secco affatto. Perché lavorando la massa della materia in su quel ch'¢ umido, fa maggior
presa, bagnando di continuo dove lo stucco si mette, accid si renda pit facil a lavorarlo. E
volendo fare cornici o fogliami intagliati, bisogna avere forme di legno, intagliate nel cavo di
quegli stessi intagli che tu vuoi fare. E si piglia lo stucco che sia non sodo sodo, né tenero, ma
di una maniera tegnente, e si mette su l'opra a la quantita della cosa che si vuol formare, e vi si
mette sopra la predetta forma intagliata, impolverata di polvere di marmo, e picchiandovi su
con un martello, che il colpo sia uguale, resta lo stucco improntato; il quale si va rinettando e
pulendo poi accio venga il lavoro diritto et uguale. Ma volendo che l'opera abbia maggior
rilievo a lo in fuori, si conficcano dove ella ha da essere ferramenti o chiodi, o altre armadure
simili, che tenghino sospeso in aria lo stucco, che fa con esse presa grandissima, come ne gli
edifizii antichi si vede, ne' quali si truovano ancora gli stucchi et i ferri conservati sino al di
d'oggi. Quando vuole adunche lo artefice condurre in muro piano una istoria di basso rilievo,
conficca prima in quel muro i chiovi spessi, dove meno e dove piu in fuori, secondo che
hanno a stare le figure, e tra quegli serra pezzami piccoli di mattoni o di tufi, a cagione che le
punte o capi di quegli tenghino il primo stucco grosso e bozzato, et appresso lo va finendo con
pulitezza e con pazienzia, che e' si rassodi. E mentre che egli indurisce, lo artefice lo va
diligentemente lavorando e ripulendolo di continovo co' pennelli bagnati, di maniera che ¢' lo
conduce a perfezzione, come se ¢' fusse di cera o di terra. Con questa maniera medesima di
chiovi e di ferramenti fatti a posta e maggiori ¢ minori secondo il bi|sogno, si adornano di
stucchi le volte, gli spartimenti e le fabbriche vecchie, come si vede costumarsi oggi per tutta
Italia e da molti maestri che si son dati a questo esercizio. N¢ si debbe dubitare di lavoro cosi
fatto come di cosa poco durabile, perché e' si conserva infinitamente et indurisce tanto nello
star fatto, che e' diventa co 'l tempo come marmo.

CAP. XIIII
Come si conducono le figure di legno, e che legno sia buono a farle.

Chi vuole che le figure dil legno si possino condurre a perfezzione, bisogna che €' ne faccia
prima il modello di cera o di terra, come dicemmo. Questa spezie si ¢ usata molto nella
cristiana religione, atteso che infiniti maestri hanno fatto molti crocifissi e diverse figure
ancora. Ma invero, non si da mai al legno quella carnosita o morbidezza che al metallo et al
marmo et a le altre sculture che noi veggiamo, cio ¢ cose o di stucchi o di cera o di terra. Il
migliore nientedimanco tra tutti i legni, che si adoperano a la scultura, ¢ il tiglio, perché egli
ha 1 pori uguali per ogni lato et ubbidisce piti agevolmente alla lima et allo scarpello. Ma
perché lo artefice, essendo grande la figura che ¢' vuole, non puo fare il tutto d'un pezzo solo,
bisogna ch'egli lo commetta di pezzi, e lo alzi et ingrossi secondo la forma ch'e' lo vuol fare. E
per appiccarlo insieme in modo che e' tenga, non tolga mastrice di cacio, perché non terrebbe,
ma colla di spicchi con la quale strutta, scaldati i predetti pezzi al fuoco, gli commetta e gli
serri insieme, non con chiovi di ferro, ma del medesimo legno. Il che fatto, lo lavori et intagli
secondo la forma del suo modello. E degli artefici di cosi fatto mestiero si sono vedute ancora
opere di bossolo lodatissime et ornamenti di noce bellissimi, i quali quando sono di bel | noce
che sia nero, appariscono quasi di bronzo. Et ancora abbiamo veduti intagli in noccioli di
frutte come ciregie e meliache di mano di Todeschi, molto eccellenti, lavorati con una
pazienza e sottigliezza grandissima. E se bene €' non hanno quel perfetto disegno che nelle
cose loro dimostrano gli Italiani, hanno nientedimeno operato et operano continovamente
riducendo le cose a tanta sottigliezza, che elle fanno stupire il mondo. E questo basti
brevemente aver detto de le cose della scultura. Passiamo ora a la pittura.
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DE LA PITTURA
CAP. XV

Come si fanno e si conoscono le buone pitture, et a che;
e del disegno et invenzione delle storie.

La pittura € un piano coperto di campi di colori, in superficie o di tavola o di muro o di
tela, intorno a diversi lineamenti, i quali per virtdi di un buon disegno di linee girate
circondano la figura. Questo si fatto piano, dal pittore con retto giudizio mantenuto nel mezzo
chiaro e negli estremi e ne' fondi scuro et accompagnato tra questi e quello da colore mezzano
tra il chiaro e lo scuro, fa che, unendosi insieme questi tre campi, tutto quello che ¢ tra I'uno
lineamento e l'altro si rilieva et apparisce tondo e spiccato. Bene ¢ vero che questi tre campi
non possono bastare ad ogni cosa minutamente, atteso che egli ¢ necessario dividere
qualunche di loro almeno in due spezie, faccendo di quel chiaro due mezzi e di quell'oscuro
duae piu chiari, e di quel mezzo due altri mezzi che pendino 1'uno nel pit chiaro e 1'altro nel
pit scuro. Quando queste tinte d'un color solo, qualunche egli si sia, saranno stemperate, si
vedra a poco a poco cominciare il chiaro e | poi meno chiaro e poi un poco piu scuro, di
maniera ch'a poco a poco troverremo il nero schietto. Fatte dunque le mestiche, cio ¢ il
mescolare insieme questi colori, volendo lavorare o a olio o a tempera o in fresco si va
coprendo il lineamento e mettendo a' suoi luoghi i chiari e gli scuri et i mezzi e gli abbagliati
de' mezzi e de' lumi che sono quelle tinte mescolate de' tre primi, chiaro, mezzano e scuro; i
quali chiari, mezzani e scuri et abbagliati si cavano da 'l cartone o vero altro disegno, che per
tal cosa ¢ fatto per porlo in opra; il qual ¢ necessario che sia condotto con buona collocazione
e disegno fondato e con giudizio et invenzione, atteso che la collocazione non ¢ altro nella
pittura che avere spartito in quel loco dove si fa una figura, che gli spazii siano concordi al
giudizio de I'occhio e non siano disformi, ch'il campo sia in un luogo pieno e ne 1'altro voto; la
qual cosa nasca da 'l disegno e da lo avere ritratto o figure di naturale vive o da modelli di
figure fatte per quello che si voglia fare. Il qual disegno non puod avere buon'origine se non
s'ha dato continuamente opera a ritrare cose naturali, e studiato pitture d'eccellenti maestri ed
istatue antiche di rilievo. Ma sopra tutto il meglio ¢ gl'ignudi degli uomini vivi e femine, e da
quelli avere preso in memoria per lo continuo uso i muscoli del torso, delle schiene, delle
gambe, delle braccia, delle ginochia e 'ossa di sotto, e poi avere sicurta, per lo tanto studio,
che senza avere i naturali inanzi si possa formare di fantasia da sé attitudini per ogni verso;
cosi aver veduto de gli uomini scorticati, per sapere come stanno 1'ossa sotto et i muscoli et i
nervi, con tutti gli ordini e termini della notomia, per potere con maggior sicurta ¢ pid
rettamente situare le membra nello uomo e porre 1 muscoli nelle figure. E coloro che cio
sanno, forza ¢ | che faccino perfettamente i contorni delle figure, le quali dintornate come elle
debbono, mostrano buona grazia e bella maniera. Perché chi studia le pitture e sculture buone,
fatte con simil modo vedendo et intendendo il vivo, € necessario che abbi fatto buona maniera
nell'arte. E da ci0 nasce l'invenzione, la quale fa mettere insieme in istoria le figure a quattro,
a sei, a dieci, a venti, talmente che si viene a formare le battaglie e 1'altre cose grandi della
arte. Questa invenzione vuol in sé una convenevolezza formata di concordanzia e di
obedienza; che s'una figura si muove per salutare un'altra, non si faccia la salutata voltarsi
indietro, avendo a rispondere, e con questa similitudine tutto il resto.

La istoria sia piena di cose variate e differenti I'una da I'altra, ma a proposito sempre di
quello che si fa e che di mano in mano figura lo artefice. Il quale debbe distinguere i1 gesti e
l'attitudini, facendo le femmine cum aria dolce e bella e similmente i giovani; ma i vecchi
gravi sempre di aspetto et i sacerdoti massimamente e le persone di autorita. Advertendo pero
sempre mai che ogni cosa corrisponda ad un tutto della opera, di maniera che quando la
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pittura si guarda, vi si conosca una concordanzia unita che dia terrore nelle furie e dolcezza
negli effetti piacevoli, e rappresenti in un tratto la intenzione del pittore, € non le cose che €'
non pensava. Conviene adunque per questo che e' formi le figure, che hanno ad esser fiere,
con movenzia e con gagliardia; e sfugga quelle che sono lontane da le prime con 1'ombre e
con 1 colori appoco appoco dolcemente oscuri; di maniera che I'arte sia accompagnata sempre
con una grazia di facilita e di pulita leggiadria di colori, e condotta I'opera a perfezzione, non
con uno stento di passione crudele, che gl'uomini che cido guardano abbino a patire pena della
pas|sione che in tal opera veggono sopportata dallo artefice, ma da ralegrarsi della felicita, che
la sua mano abbia avuto dal cielo quella agilita, che renda le cose finite con istudio e fatica si,
ma non con istento; tanto che dove elle sono poste non siano morte, ma si appresentino vive e
vere a chi le considera. Guardinsi da le crudezze, e cerchino che le cose, che di continuo
fanno, non paino dipinte, ma si dimostrino vive e di rilievo fuor della opera loro; e questo ¢ il
vero disegno fondato e la vera invenzione che si conosce esser data da chi le ha fatte alle
pitture da chiamar buone.

CAP. XVI

De gli schizzi, disegni, cartoni et ordine di prospective; e per quel che si fanno,
et a quello che i pittori se ne servono.

Gli schizzi chiamiamo noi una prima sorte di disegni, che si fanno per trovare il modo
delle attitudini et il primo componimento dell'opra. E sono fatti in forma di una macchia,
accennati solamente da noi in una sola bozza del tutto. E perché questi dal furor dello artefice
sono in poco tempo espressi, universalmente son detti schizzi, perché¢ vengono, schizzando o
con la penna o con altro disegnatoio o carbone, in maniera che questi non servono se non per
tentare I'animo di quel che gli sovviene. Da questi schizzi vengono poi rilevati in buona forma
e con pill amore e fatica i disegni, 1 quali con tutta quella diligenza che si puo si cerca vedere
dal vivo, se gia l'artefice non si sentisse gagliardo che da sé li potesse condurre. Appresso,
misuratili con le seste o a occhio, si ringrandiscono da le misure piccole nelle maggiori,
secondo 1'opera che si ha da fare. Questi si fanno con varie cose, cio ¢ o di lapis rosso, che ¢
una pietra la qual viene da' monti di Alamagna, che | per esser tenera agevolmente si sega e
riduce in punte sottili da segnare con esse in su i fogli come tu vuoi, o con la pietra nera che
viene de' monti di Francia, la qual ¢ similmente come la rossa. Altri di chiaro e scuro si
conducono su fogli tinti, che fa un mezzo, ¢ la penna fa il line<a>mento cio ¢ il d'intorno o
profilo, e l'inchiostro con un poco d'acqua fa una tinta dolce che vela et ombra quello, da poi
con un pennello sottile con della biacca stemperata con la gomma si lumeggia il disegno, e
questo modo ¢ molto alla pittoresca e mostra pitl 1'ordine del colorito. Molti altri fanno con la
penna sola lasciando i lumi della carta, che ¢ difficile ma molto maestrevole; et infiniti altri
modi ancora de' quali non accade fare menzione, perché tutti rappresentano una cosa
medesima, cio¢ il disegnare.

Fatti cosi 1 dissegni, chi vuole lavorare in fresco, cid ¢ in muro, ¢ necessario faccia i
cartoni, ancora che e' si costumi per molti di fargli per lavorare anco in tavola. Questi cartoni
si fanno cosi: impastansi fogli con colla di farina et acqua cotta al fuoco, et i fogli voglion
essere squadrati, e si tirano al muro con lo incollarli attorno duo dita verso il muro con la
medesima pasta, e si bagnano spruzzandovi dentro per tutto acqua fresca, e cosi molli si
tirano, accio nel seccarsi vengano a distendere il molle delle grinze. Da poi, quando sono
secchi con una canna lunga, per giudicare discosto, vanno riportando sul cartone tutto quello
che nel disegno piccolo ¢ disegnato con pari grandezza, et a poco a poco quando a una figura,
quando a l'altra danno fine. Qui fanno 1 pittori tutte le fatiche dell'arte del ritrarre dal vivo
ignudi e panni di naturale, e tirano le prospettive con tutti quelli ordini che piccoli si sono fatti
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in su' fogli, ringrandendoli a proporzione. E se in quegli fussero prospettive o casamenti, si
ringrandiscolno con la rete, la quale ¢ una graticola di quadri piccoli ringrandita nel cartone,
che riporta giustamente ogni cosa. Perché chi ha tirate le prospettive ne' disegni piccoli,
cavate di su la pianta, alzate co 'l profilo e con la intersecazione e co 'l punto fatte diminuire e
sfuggire, bisogna che le riporti proporzionate in su 'l cartone. Ma de 'l modo del tirarle, perché
ella ¢ cosa fastidiosa e difficile a darsi ad intendere non voglio io parlare altrimenti. Basta che
le prospettive son belle tanto, quanto elle si mostrano giuste alla loro veduta e sfuggendo si
allontanano da I'occhio, e quando elle sono composte con variato e bello ordine di casamenti.
Bisogna poi ch'il pittore abbia risguardo a farle con proporzione sminuire con la dolcezza de'
colori, la qual ¢ nello artefice una retta discrezione et un giudizio buono, la causa del quale si
mostra nella difficulta delle tante linee confuse colte da la pianta, dal profilo et intersecazione,
che ricoperte dal colore restano una facilissima cosa, la qual fa tenere l'artefice dotto,
intendente et ingegnoso nell'arte. Usono ancora molti maestri, innanzi che faccino la storia nel
cartone, fare un modello di terra in su un piano, con situare tonde tutte le figure per vedere li
sbattimenti, cio ¢ l'ombre, che da un lume si causano addosso alle figure, che sono quella
ombra tolta dal sole, il quale pit crudamente che il lume le fa in terra nel piano per I'ombra
della figura. E di qui ritraendo il tutto della opra hanno fatto I'ombre che percuotono addosso
a l'una e l'altra figura, onde ne vengono i cartoni e l'opera, per queste fatiche, di perfezzione e
di forza pit finiti, e da la carta si spiccano per il rilievo. Il che dimostra il tutto pia bello e
maggiormente finito. E quando questi cartoni al fresco o al muro s'adoprano, ogni giorno nella
commettitura se ne taglia un pezzo e si calca sul muro | che sia incalcinato di fresco e pulito
eccellentemente. Questo pezzo del cartone si mette in quel luogo dove s'ha a fare la figura e si
contrassegna, perché l'altro di, che si voglia rimettere un altro pezzo, si riconosca il suo luogo
appunto e non possa nascere errore. Appresso, per i dintorni del pezzo detto, con un ferro si
va calcando in su lo intonico della calcina, la quale per esser fresca acconsente alla carta e
cosi ne rimane segnata. Per il che si lieva via il cartone, e per que' segni che nel muro sono
calcati si va con i colori lavorando, e cosi si conduce il lavoro in fresco o in muro. Alle tavole
et alle tele si fa il medesimo calcato; ma il cartone tutto d'un pezzo, salvo che bisogna tingere
di dietro il cartone con carboni o polvere nera, accio che segnando poi col ferro, quello venga
profilato e disegnato nella tela o tavola. E per questa cagione i cartoni si fanno per compartire,
che l'opra venga giusta e misurata. Assai pittori sono che, per 1'opre a olio, sfuggono cio, ma
per il lavoro in fresco non si pud sfuggire che non si faccino. Ma certo chi trovo tal
invenzione ebbe buona fantasia, atteso che ne' cartoni si vede il giudizio di tutta l'opra
insieme, e si acconcia e guasta finché stiano bene. Il che ne 1'opra poi non puo farsi.

CAP. XVII
De li scorti delle figure al di sotto in su, e di quelli in piano.

Hanno avuto gli artefici nostri una grandissima avvertenza nel fare scortare le figure,
cio ¢ nel farle apparire di piti quantita che elle non sono veramente, essendo lo scorto a noi
una cosa disegnata in faccia corta, che a I'occhio venendo innanzi non ha la lunghezza o la
altezza che ella dimostra. Tuttavia la grossezza, i dintorni, I'ombre et i lumi fanno parere che
ella venga innanzi, e per questo si chiama scorto. Di questa specie non fu mai pittore o
disegnatore, che | facesse meglio che s'abbia fatto il nostro Michele Angelo Buonarroti; et
ancora nessuno meglio gli poteva fare, avendo egli divinamente fatto le figure di rilievo. Egli
prima di terra o di cera ha per questo uso fatti i modelli; e da quegli, che pit del vivo restano
fermi, ha cavato i contorni, i lumi e l'ombre. Questi danno a chi non intende grandissimo
fastidio, perché non arrivano con l'intelletto a la profondita di tale difficulta, la qual ¢ la pia
forte, a farla bene, che nessuna che sia nella pittura. E certo i nostri vecchi, come amorevoli
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de l'arte, trovarono il tirarli per via di linee in prospettiva, che non si poteva fare prima, pure li
ridussero tanto innanzi, che oggi s'ha la vera maestria di farli. E quegli che li biasimano (dico
delli artefici nostri) sono quelli che non li sanno fare, e che, per alzare se stessi, vanno
abassando altrui. Et abbiamo assai maestri pittori, i quali, ancora che valenti, non si dilettano
di fare scorti; e nientedimeno quando gli veggono belli e difficili, non solo non gli biasimano,
ma gli lodano sommamente. Di questa specie ne hanno fatto i moderni alcuni, che sono a
proposito e difficili, come sarebbe a dir in una volta le figure, che guardando in su scortano e
sfuggono; e questi chiamiamo al di sotto in su, ch’hanno tanta forza ch'eglino bucano le volte.
E questi non si possono fare se non si ritraggono dal vivo, o con modelli in altezze
convenienti non si fanno fare loro le attitudini e le movenzie di tal cose. Certo che in questo
genere si recano in quella difficultd una somma grazia et una gran bellezza, e mostrasi una
terribilissima arte. Di questa specie troverrete che gli artefici nostri nelle vite loro hanno dato
grandissimo rilievo a tali opere e condottele a una perfetta fine, onde hanno conseguito lode
grandissima. Chiamansi scorti | di sotto in su, perché il figurato ¢ alto, guardato dall'occhio
per veduta in su e non per la linea piana dell'orizzonte, laonde alzandosi la testa a volere
vederlo e scorgendosi prima le piante de' piedi e l'altre parti di sotto, giustamente si chiama co
'l detto nome.

CAP. XVIII

Come si debbino unire i colori a olio, a fresco o a tempera; e come le carni, i
panni e tutto quello che si dipigne venga nell'opera ad unire, talché le figure non
venghino divise et abbino rilievo e forza e mostrino l'opra chiara et aperta.

La unione nella pittura ¢ una discordanza di colori diversi accordati insieme, i quali
nella diversita di pit divise mostrano differentemente distinte 1'una da l'altra le parti delle
figure, come le carni da i capelli, et un panno diverso di colore da l'altro. Quando questi colori
son messi in opera accesamente e vivi, con una discordanza spiacevole, talché siano tinti e
carichi di corpo, si come usavano di fare gia alcuni pittori, il disegno ne viene ad essere offeso
di maniera che le figure restano pit presto dipinte dal colore che dal pennello, che le lumeggia
et adombra fatte apparire di rilievo e naturali. Tutte le pitture adunque, o a olio o a fresco o a
tempera, si debbon fare talmente unite ne' loro colori, che quelle figure che nelle storie sono le
principali venghino condotte chiare chiare, mettendo i panni di colore non tanto scuro addosso
a quelle dinanzi, che quelle che vanno dopo gli abbino piu chiari poi che le prime; anzi a poco
a poco, tanto quanto elle vanno diminuendo a lo indentro, divenghino anco parimente di mano
in mano, e dil colore delle carnagioni e delle vestimenta, pill scure. E principalmente si abbia
grandissima avvertenza di mettere sempre 1 colori pit valghi, pia dilettevoli e pit belli nelle
figure principali et in quelle massimamente che nella istoria vengono intere e non mezze,
perché queste sono sempre le pit considerate e quelle che son piu vedute che I'altre, le quali
servono quasi per campo nel colorito di queste; et un colore piti smorto fa parere pill vivo
l'altro che gli ¢ posto accanto. E con i colori maninconici e pallidi fanno parere piu allegri
quelli che li sono accanto e quasi d'una certa bellezza fiameggianti. N¢é si debbono vestire gli
ignudi di colori tanto carichi di corpo, che dividino le carni da' panni quando detti panni
atraversassino detti ignudi, ma i colori de' lumi di detti panni siano chiari simili alle carni, o
gialletti o rossigni o violati o pagonazzi, con cangiare i fondi scuretti o verdi o azzurri o
pagonazzi o gialli, purché tragghino a lo oscuro e che unitamente si accompagnino, nel girare
delle figure, con le loro ombre, in quel medesimo modo che noi veggiamo nel vivo, che quelle
parti che ci si apresentano pil vicine allo occhio pit hanno di lume, e l'altre perdendo di vista
perdono ancora de 'l lume e de 'l colore. Cosi nella pittura si debbono adoperare i colori con
tanta unione, che €' non si lasci uno scuro et un chiaro si spiacevolmente ombrato e
lumeggiato, che e' si faccia una discordanza et una disunione spiacevole, salvo che negli
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sbattimenti che sono quelle ombre che fanno le figure addosso I'una all'altra, quando un lume
solo percuote addosso ad una prima figura, che viene ad adombrare del suo sbattimento la
seconda. E questi ancora quando accaggiono, voglion essere dipinti con dolcezza et
unitamente, perché chi gli disordina, viene a fare che quella pittura par pia presto un tappeto
colorito o un paro di carte da giucare che carne unita o panni morbidi o altre cose piumose,
delicate e dolci. Che si come gli orecchi re|stano offesi da una musica che fa strepito o
dissonanza o durezze, salvo pero in certi luoghi et a' tempi, si come 1o dissi degli sbattimenti,
cosi restano offesi gli occhi da' colori troppo carichi o troppo crudi. Con cio sia che il troppo
acceso offende il disegno, e lo abbacinato, smorto, abbagliato e troppo dolce, pare una cosa
spenta, vecchia et affumicata; ma lo unito, che tenga infra lo acceso e lo abbagliato, ¢
perfettissimo e diletta 'occhio parimente che una musica unita et arguta diletta lo orecchio.
Debbonsi perdere negli scuri certe parti delle figure e nella lontananza della istoria; perché,
oltra che se elle fussino nello apparire troppo vive et accese confonderebbono le figure, elle
danno ancora, restando scure et abbagliate, quasi come campo, maggior forza alle altre che vi
sono inanzi. N¢é si puo credere, quanto nel variare le carni con i colori, faccendole a' giovani
piu fresche che a' vecchi, et a' mezzani tra il cotto et il verdiccio e gialliccio, si dia grazia e
bellezza alla opera, e quasi in quello stesso modo che si faccia nel disegno la aria delle
vecchie accanto alle giovani et alle fanciulle et a' putti; dove veggendosene una tenera e
carnosa, l'altra pulita e fresca, fa bellissima discordanza accordatissima. Et in questo modo si
debbe nel lavorare metter gli scuri dove meno offendino e faccino divisione, per cavare fuori
le figure; come si vede nelle pitture di Rafaello da Urbino e di altri pittori eccellenti che
hanno tenuto questa maniera. Ma non si debbe tenere questo ordine nelle istorie dove si
contrafacessino lumi di sole e di luna, o vero fuochi o cose notturne, perché queste si fanno
con gli sbattimenti crudi e taglienti. E nella sommita dove si fatto lume percuote, sempre vi
sara dolcezza et unione. Et in quelle pitture che aranno queste parti si conoscera che la
intelligenzia del pittore ara con la unione del colorito campata la bonta del | disegno, dato
vaghezza alla pittura, e rilievo e forza terribile alle figure.

CAP. XVIIII
Del dipingere in muro, come si fa; e perché si chiama lavorar in fresco.

Di tutti gl'altri modi che i pittori faccino, il dipignere in muro € pii maestrevole e bello,
perché consiste nel fare in un giorno solo quello che nelli altri modi si pud in molti ritoccare
sopra il lavorato. Era da gli antichi molto usato il fresco, et i vecchi moderni ancora I'hanno
poi seguitato. Questo si lavora su la calce che sia fresca, né si lascia mai sino a che sia finito
quanto per quel giorno vogliamo lavorare. Perché allungando punto il dipingerla, fa la calce
una certa crosterella, pe 'l caldo, pe 'l freddo, pe 'l vento e pe' ghiacci, che muffa e macchia
tutto il lavoro. E per questo vuole essere continovamente bagnato il muro che si dipigne, et i
colori che vi si adoperano tutti di terre e non di miniere et il bianco di trevertino cotto. Vuole
ancora una mano destra, resoluta e veloce, ma sopra tutto un giudizio saldo et intero, perché i
colori, mentre che il muro ¢ molle, mostrano una cosa in un modo, che poi secco non ¢ piu
quello. E pero bisogna che in questi lavori a fresco giuochi molto piu al pittore il giudizio che
il disegno, e che egli abbia per guida sua una pratica pil che grandissima, essendo
sommamente difficile il condurlo a perfezzione. Molti de' nostri artefici vagliono assai negli
altri lavori, ci0 ¢ a olio 0 a tempera, et in questo poi non riescono, per essere egli veramente il
piu virile, piu securo, piu resoluto e durabile di tutti gl'altri modi, e quello che nello stare fatto
di continuo acquista di bellezza e di unione piu degl'altri infinitamente. Questo a l'aria si
purga e da l'acqua si difende e regge di continuo a ogni percossa. | Ma bisogna guardarsi di
non avere a ritoccarlo co' colori che abbino colla di carnicci o rosso d'uovo o gomma o
draganti, come fanno molti pittori; perché oltra che il muro non fa il suo corso di mostrare la
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chiarezza, vengono 1 colori apannati da quello ritoccar di sopra, € con poco spacio di tempo
diventano neri. Pero quegli che cercano lavorar in muro, lavorino virilmente a fresco e non
ritocchino a secco, perché oltra I'esser cosa vilissima, rende piu corta vita alle pitture.

CAP. XX

Del dipignere a tempera o vero a uovo su le tavole o tele,
e come si puo usare sul muro che sia secco.

Da Cimabue in dietro e da lui in qua s'¢ sempre veduto opre lavorate da' Greci a
tempera in tavola et in qualche muro. Et usavano nello ingessare delle tavole questi maestri
vecchi, dubitando che quelle non si aprissero in su le committiture, mettere per tutto con la
colla di carnicci tela lina e poi sopra quella ingessavano per volere lavorarvi sopra e
temperavano i colori da condurle co 'l rosso dello uovo o tempera, la qual ¢ questa: toglievano
uno uovo e quello dibattevano e dentro vi tritavono un ramo tenero di fico, accid che quel
latte con queluovo facesse la tempera de' colori; i quali con essa temperando, lavoravono
'opere loro. E toglievano per quelle tavole i colori ch'erano di miniere, i quali son fatti parte
da gli alchimisti e parte trovati nelle cave. E di questa specie di lavoro ogni colore ¢ buono,
salvo ch'l bianco che si lavora in muro fatto di calcina, ch'é troppo forte. Cosi veniano loro
condotte con questa maniera le opere e le pitture loro; e questo chiamavono colorire a
tempera. Solo gli azzurri temperavono con colla di carnicci perché la giallezza dell'vovo gli
faceva diventar verdi, ove la colla gli mantiene nell'essere suo; e 'l simile | fa la gomma.
Tiensi la medesima maniera su le tavole, o ingessate o senza, e cosi su' muri, che siano secchi,
si da una o due mano di colla calda, e da poi con colori temperati con quella si conduce tutta
l'opera, e chi volesse temperare ancora i colori a colla, agevolmente gli verra fatto, osservando
il medesimo che nella tempera si ¢ raccontato. N¢é saranno peggiori per questo, poiché anco
de' vecchi maestri nostri si sono vedute le cose a tempera conservate centinaia d'anni con
bellezza e freschezza grande. E certamente e' si vede ancora delle cose di Giotto, che ce n'e
pure alcuna in tavola, durata gia dugento anni e mantenutasi molto bene. E poi venuto il
lavorar a olio, che ha fatto per molti mettere in bando il modo della tempera, si come oggi
veggiamo, che nelle tavole e nelle altre cose d'importanza si ¢ lavorato e si lavora ancora del
continovo.

CAP. XXI
Del dipingere a olio, in tavola e su le tele.

Fu una bellissima invenzione et una gran commodita all'arte della pittura il trovare il
colorito a olio, di che fu primo inventore in Fiandra Giovanni da Bruggia, il quale mando la
tavola a Napoli a 'l Re Alfonso et al Duca d'Urbino Federigo II la stufa sua, e fece un San
Geronimo che Lorenzo de' Medici aveva, e molte altre cose lodate. Lo seguitd poi Rugieri da
Bruggia suo discipolo, et Ausse creato di Rugieri che fece a' Portinari in Sancta Maria Nuova
di Fiorenza un quadro picciolo, il qual ¢ oggi appress'al Duca Cosimo, et ¢ di sua mano la
tavola di Careggi, villa fuora di Fiorenza, della illustriss<ima> Casa de' Medici; similmente
Lodovico da Luano e Pietro Crista e maestro Martino et ancora Giusto da Guanto, che fece la
tavola della Comunione de 'l Duca d'Urbino et altre pitture, et Ugo d'Anversa, che fe' la tavola
di San|cta Maria Nuova di Fiorenza. Questa arte condusse poi in Italia Antonello da Messina,
che molti anni consumo in Fiandra, e nel tornarsi di qua da' monti fermatosi ad abitare in
Venezia, la insegnd quivi ad alcuni amici, uno de' quali fu Domenico Veniziano, che la
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condusse poi in Firenze, quando dipinse a olio la capella de' Portinari in Sancta Maria Nuova,
dove la impard Andrea da 'l Castagno, che la insegno agli altri maestri, con i quali si ando
ampliando l'arte et acquistando, sino a Pietro Perugino, a Lionardo da Vinci et a Rafaello da
Urbino, talmente che ella s'¢ ridotta a quella bellezza che gli artefici nostri, mercé loro,
I'hanno acquistata. Questa maniera di colorire accende piu i colori, né altro bisogna che
diligenza et amore, perché I'olio in sé si reca il colorito pitt morbido, pit dolce e delicato e di
unione e sfumata maniera pia facile che li altri, ¢ mentre che fresco si lavora, i1 colori si
mescolano e si uniscono 1'uno con l'altro pit facilmente. Et insomma li artefici danno in
questo modo bellissima grazia e vivacita e gagliardezza alle figure loro, talmente che spesso
ci fanno parere di rilievo le loro figure, e che elle eschino de la tavola, e massimamente
quando elle sono continovate di buono disegno, con invenzione ¢ bella maniera. Ma per
mettere in opera questo lavoro si fa cosi: quando vogliono cominciare, cio<¢> ingessato che
hanno le tavole o quadri, gli radono, e datovi di dolcissima colla quattro o cinque mani con
una spugna, vanno poi macinando i colori con olio di noce o di seme di lino (benché il noce ¢
meglio perché ingialla meno) e cosi macinati con questi olii, che ¢ la tempera loro, non
bisogna altro, quanto a essi, che distendergli co 'l pennello. Ma conviene far prima una
mestica di colori seccativi, come biacca, giallolino, terre da campane, mescolati tutti | in un
corpo et un color solo, e quando la colla ¢ secca impiastrarla su per la tavola, il che molti
chiamano la imprimatura. Seccata poi questa mestica, va lo artefice o calcando il cartone, o
con gesso bianco da sarti disegnando quella, e cosi ne' primi colori 1'abozza; il che alcuni
chiamono imporre. E finita di coprire tutta, ritorna con somma politezza lo artefice da capo a
finirla, e qui usa l'arte e la diligenza per condurla a perfezzione; e cosi fanno i maestri in
tavola a olio le loro pitture.

CAP. XXII
Del pingere a olio nel muro che sia secco.

Quando gl'artefici vogliono lavorare a olio in su 'l muro secco, due maniere possono
tenere: una con fare che il muro, se vi € dato su il bianco o a fresco o in altro modo, si raschi;
o se egli ¢ restato liscio senza bianco, ma intonacato, vi si dia su due o tre mane di olio bollito
e cotto, continovando di ridarvelo su, sino a tanto ch'e' non voglia pit bere; e poi secco si gli
da di mestica o imprimatura come si disse nel capitolo avanti a questo. Cio fatto e secco,
possono gli artefici calcare o disegnare e tale opera come la tavola condurre al fine, tenendo
mescolato continuo nei colori un poco di vernice, perché facendo questo, non accade poi
vernicarla. L'altro modo ¢ che l'artefice, di stucco di marmo e di matton pesto finissimo fa un
arricciato che sia pulito, e lo rade co 'l taglio della cazzuola perché il muro ne resti ruvido.
Appresso gli da una man d'olio di seme di lino e poi fa in una pignatta una mistura di pece
greca e mastico e vernice grossa, € quella bollita, con un pennel grosso si da nel muro, poi si
distende per quello con un calzuola da murare che sia di fuoco. Questa intasa i buchi dello
arricciato e fa una pelle pit unita per il muro. | E poi ch'e secca, si va dandole d'imprimatura o
di mestica, e si lavora nel modo ordinario dell'olio, come abbiamo ragionato.

CAP. XXIII
Del dipingere a olio su le tele.
Gli uomini per potere portare le pitture di paese in paese, hanno trovato la comodita

delle tele dipinte, come quelle che pesano poco et avvolte sono agevoli a trasportarsi. Queste
a olio, perch'elle siano arrendevoli, se non hanno a stare ferme non s'ingessano, atteso che il
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gesso vi crepa su arrotolandole, pero si fa una pasta di farina con olio di noce et in quello si
metteno due o tre macinate di biacca, e quando le tele hanno auto tre o quattro mani di colla
che sia dolce, ch'abbia passato da una banda a I'altra, con un coltello si da questa pasta, e tutti
1 buchi vengono con la mano dell'artefice a turarsi. Fatto cio, se li da una o due mani di colla
dolce e da poi la mestica o imprimatura, et a dipignervi sopra si tiene il medesimo modo che
agl'altri di sopra raconti.

CAP. XXIIII
Del dipingere in pietra a olio, e che pietre siano bone.

E cresciuto sempre lo animo ai nostri artefici pittori, faccendo che il colorito a olio, oltra
lo averlo lavorato in muro, si possa volendo lavorare ancora su le pietre. Delle quali hanno
trovato nella riviera di Genova quella spezie di lastre che noi dicemmo nella architettura che
sono attissime a questo bisogno; perché, per esser serrate in sé e per avere la grana gentile,
pigliano il pulimento piano. In su queste hanno dipinto modernamente quasi infiniti e trovato
il modo vero da potere lavorarvi sopra. Hanno provato poi le pietre pil fine, come mischi di
marmo, serpentini e | porfidi et altre simili che, sendo liscie e brunite, vi si attacca sopra il
colore. Ma nel vero quando la pietra sia ruvida et arida, molto meglio inzuppa e piglia 1'olio
bollito et il colore dentro, come alcuni piperni gentili, i quali quando siano battuti col ferro e
non arrenati con rena o sasso di tufi, si posso' spianare con la medesima mistura che dissi
nello arricciato, con quella cazzuola di ferro infocata. Percioché a tutte queste pietre non
accade dar colla in principio, ma solo una mano d'imprimatura di colore a olio, cid ¢ mestica;
e secca che ella sia, si pud cominciare il lavoro a suo piacimento. E chi volesse fare una storia
a olio su la pietra, puo torre di quelle lastre genovesi e farle fare quadre e fermarle nel muro
con perni sopra una incrostatura di stucco, distendendo bene la mestica in su le commettiture,
di maniera che e' venga a farsi per tutto un piano di che grandezza l'artefice ha bisogno. E
questo ¢ il vero modo di condurre tali opre a fine; e finite si puo a quelle fare ornamenti di
pietre fini, di misti e d'altri marmi, le quali si rendono durabili in infinito, purché con
diligenza siano lavorate; e possonsi € non si possono vernicare come altrui piace, perché la
pietra non prosciuga, cio € non sorbisce quanto fa la tavola e la tela.

CAP. XXV

Del dipingere nelle mura di chiaro e scuro di varie terrette, e come si contrafanno
le cose di bronzo, e delle storie di terretta per archi o per feste, a colla,
che é chiamato a guazzo, et a tempera.

Vogliono i pittori che il chiaro scuro sia una forma di pittura, che tragga pia a 'l disegno
che a 'l colorito, che cio € stato cavato da le statue di marmo, contrafacendole, cosi da le
figure di bronzo et altre varie pietre. E questo hanno usato di fare nelle facciate de' | palazzi e
case in istorie, mostrando che quelle siano contrafatte e paino di marmo o di pietra con quelle
storie intagliate, o veramente contrafacendo quelle sorti di specie di marmo e porfido e di
pietra verde e granito rosso e bigio o bronzo o altre pietre, come per loro meglio si sono
accommodati in piu spartimenti di questa maniera; la qual ¢ oggi molto in uso per fare le
facce delle case e de' palazzi, cosi in Roma come per tutta Italia. Queste pitture si lavorano in
due modi: prima in fresco, che ¢ la vera, o in tele per archi o per feste, le quali fanno
bellissimo vedere. Trattaremo prima de la specie e sorte del fare in fresco, poi diremo de
l'altra. Di questa sorte, di terretta si fanno i campi con la terra da fare i vasi, mescolando
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quella con carbone macinato o altro nero per far I'ombre pil scure, e bianco di trevertino con
pit scuri e piu chiari, e si lumeggiano col bianco schietto e con ultimo nero a ultimi scuri
finite; vogliono avere tali specie fierezza, disegno, forza, vivacita e bella maniera et essere
espresse con una gagliardezza che mostri arte € non stento, perché si hanno a vedere et a
conoscere di lontano. E con queste ancora s'imitano le <figure> di bronzo, le quali col campo
di terra gialla e rosso s'abozzano e con piu scuri di quello nero e rosso e giallo si sfondano, e
con giallo schietto si fanno 1 mezzi e con giallo e bianco si lumeggiano. E di queste hanno i
pittori le facciate e le storie di quelle con alcune statue tramezzate, che in questo genere hanno
grandissima grazia. Quelle poi che si fanno per archi, comedie o feste, si lavorano che la tela
sia data di terretta, cio¢ di quella prima terra schietta da far vasi, temperata con colla, e
bisogna che essa tela sia bagnata di dietro, mentre lo artefice la dipigne, a cid che con quel
campo di terretta unisca meglio li scuri et i chiari della opera sua. E si costuma | temperare i
neri di quelle con un poco di tempera. E si adoperano biacche per bianco e minio per dar
rilievo alle cose, che paiono di bronzo, e giallolino per lumeggiare sopra detto minio. E per i
campi e per gli scuri le medesime terre gialle e rosse et i medesimi neri, che io dissi nel
lavorare a fresco, 1 quali fanno mezzi et ombre. Ombrasi ancora con altri diversi colori altre
sorti di chiari e scuri, come con terra d'ombra, alla quale si fa la terretta di verde terra, e gialla
e bianco; similmente con terra nera, che € un'altra sorte di verde terra e nera, che lo chiamono
verdaccio.

CAP. XXVI

De gli sgraffiti delle case, che reggono a l'acqua; quello che si adoperi a fargli
e come si lavorino le grottesche nelle mura.

Hanno 1 pittori un'altra specie di pittura, ch'¢ disegno e pittura insieme, ¢ questo si
domanda sgraffito e non serve ad altro che per ornamenti di facciate di case e palazzi, che piu
brevemente si conducono con questa spezie e reggono alle acque sicuramente. Perché tutti i
lineamenti, invece di essere disegnati con carbone o con altra materia simile, sono tratteggiati
con un ferro dalla mano del pittore. Il che si fa in questa maniera: pigliano la calcina
mescolata con la rena ordinariamente, e con la paglia abbruciata la tingono d'uno scuro che
venga in un mezzo colore che trae in argentino, e verso lo scuro un poco piu che tinta di
mezzo, € con questa intonicano la facciata. E fatto cid e pulita col bianco della calce di
trevertino, la imbiancano tutta, et imbiancata ci spolverono su i cartoni, o vero disegnano quel
che ci vogliono fare. E di poi agravando col ferro, vanno dintornando e tratteg|giando la calce,
la quale essendo sotto di corpo nero, mostra tutti i graffi del ferro come segni di disegno. E si
suole ne' campi di quegli radere il bianco e poi avere una tinta d'acquerello scuretto molto
acquidoso, e di quello dare per gli scuri, come si desse a una carta; il che di lontano fa un
bellissimo vedere; ma il campo, se ci ¢ grottesche o fogliami, si sbattimenta, cio¢ ombreggia
con quello acquarello. E questo ¢ il lavoro, che per essere dal ferro graffiato, I'hanno chiamato
1 pittori sgraffito. Restaci ora ragionare de le grottesche che si fanno sul muro, quelle che
vanno in campo bianco. Non ci essendo il campo di stucco, per non essere bianca la calce, si
da loro per tutto sottilmente il campo di bianco; e fatto ci0, si spolverano e si lavorano in
fresco di colori sodi, perché non arebbono mai la grazia ch’hanno quelle che si lavorano su lo
stucco. Di questa spezie possono essere grottesche grosse e sottili, le quali vengono fatte nel
medesimo modo che si lavorano le figure a fresco o in muro.

CAP. XXVII
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Come si lavorino le grottesche su lo stucco.

Le grottesche sono una specie di pittura licenziosa e ridicola molto, fatte dagl'antichi per
ornamenti di vani, dove in alcuni luoghi non stava bene altro che cose in aria; per il che
facevano in quelle tutte sconciature di monstri per strattezza della natura e per gricciolo e
ghiribizzo degli artefici, i quali fanno in quelle cose senza alcuna regola, apiccando a un
sottilissimo filo un peso che non si puo reggere, a un cavallo le gambe di foglie, a un uomo le
gambe di gru et infiniti sciarpelloni e passerotti; e chi pit stranamente se gli immaginava,
quello era tenuto piu valente. Furono poi regolate, e per fregi e spartimenti fatto | bellissimi
andari; cosi di stucchi mescolarono quelle con la pittura. E si inanzi ando questa pratica, che
in Roma et in ogni luogo dove i Romani risedevano, ve n'¢ ancora conservato qualche
vestigio. E nel vero che tocche d'oro et intagliate di stucchi, elle sono opera allegra e
dilettevole a vedere. Queste si lavorano di quattro maniere: che 1'una lavora lo stucco schietto,
l'altra fa gli ornamenti soli di stucco e dipigne le storie ne' vani e le grottesche ne' fregi; la
terza fa le figure parte lavorate di stucco e parte dipinte di bianco e nero, contrafacendo
cammei et altre pietre. E di questa spezie grottesche e stucchi se n'¢ visto e vede tante opere
lavorate da' moderni, i quali con somma grazia ¢ bellezza hanno adornato le fabbriche pia
notabili di tutta la Italia, che gli antichi rimangono vinti di grande spazio. E la ultima lavora di
acquerello in su lo stucco, campando il lume con esso et ombrandolo con diversi colori. Di
tutte queste sorti, che si difendono assai da 'l tempo, se ne veggono delle antiche in infiniti
luoghi a Roma et a Pozzuolo vicino a Napoli. Et ancora questa ultima sorte si pud benissimo
lavorare con colori sodi a fresco, e si lascia lo stucco bianco per campo a tutte queste, che nel
vero hanno in s¢ bella grazia; e fra esse si mescolano paesi, che molto danno loro de lo
allegro, cosi ancora storiette di figure piccole colorite. E di questa sorte oggi in Italia ne sono
molti maestri, che ne fanno professione et in esse sono eccellenti.

CAP. XXVIII
Del modo del mettere d'oro a bolo et a mordente et altri modi.

Fu veramente bellissimo segreto et investigazione sofistica il trovar modo, che 1'oro si battesse
in fogli si sottilmente, che per ogni migliaio di pezzi bat|tuti, grandi uno ottavo di braccio per
ogni verso, bastasse fra lo artificio e 1'oro il valore solo di sei scudi. Ma non fu punto meno
ingegnosa cosa il trovar modo a poterlo talmente distendere sopra il gesso, che il legno od
altro ascostovi sotto paresse tutto una massa d'oro. Il che si fa in questa maniera: ingessasi il
legno con gesso sottilissimo, impastato con la colla pit tosto dolce che cruda, e vi si da sopra
grosso pitl mani, secondo che il legno ¢ lavorato bene o male. Inoltre, con la chiara dello ovo
schietta, sbattuta sottilmente con l'acqua dentrovi, si tempera il bolo armeno, macinato ad
acqua sottilissimamente; e si fa il primo acquidoso o vogliamo dirlo liquido e chiaro e 1'altro
appresso piu corpulento. Poi si da con esso almanco tre volte sopra il lavoro, sino che €' lo
pigli per tutto bene. E bagnando di mano in mano con un pennello dove ¢ dato il bolo, vi si
mette su l'oro in foglia, il quale subito si appicca a quel molle. E quando egli ¢ soppasso, non
secco, si brunisce con una zanna di cane o di lupo, sinché e' diventi lustrante e bello. Dorasi
ancora in un'altra maniera, che si chiama a mordente, che si adopera ad ogni sorte di cose,
pietre, legni, tele, metalli d'ogni spezie, drappi e corami; e non si brunisce come quel primo.
Questo mordente, che ¢ la maestra che lo tiene, si fa di colori seccaticci a olio di varie sorti e
di olio cotto con la vernice dentrovi, e dassi in su il legno che ha avuto prima due mani di
colla. E poi che il mordente ¢ dato cosi, non mentre che egli ¢ fresco, ma mezzo secco, vi si
mette su l'oro in foglie. Il medesimo si puo fare ancora con l'orminiaco quando s'ha fretta,
atteso che mentre si da € buono; e questo serve piu a fare selle, arabeschi et altri ornamenti. E
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se ne macina ancora di questi fogli in una tazza di vetro con un poco di mele e di gomma, che
serve a' | miniatori et a infiniti, che col pennello si dilettano fare proffili e sottilissimi lumi
nelle pitture. E tutti questi sono bellissimi segreti, ma per la copia di essi non se ne tiene
molto conto.

CAP. XXVIII
De 'l musaico de' vetri, et a quello che si conosce il buono e lodato.

Essendo assai largamente detto di sopra nel VI cap<itolo> che cosa sia il musaico e
come €' si faccia, continuandone qui quel tanto che ¢ propio della pittura, diciamo che egli ¢
maestria veramente grandissima condurre 1 suoi pezzi cotanto uniti, che egli apparisca di
lontano per onorata pittura e bella. Atteso che in questa spezie di lavoro bisogna e pratica e
giudizio grande, con una profondissima intelligenzia nella arte del disegno; perché chi offusca
ne' disegni il musaico con la copia et abbondanza delle troppe figure nelle istorie, con le molte
minuterie de' pezzi, le confonde. E pero bisogna ch'il disegno de' cartoni che per esso si fanno
sia aperto, largo, facile, chiaro e di bonta e bella maniera continuato. E chi intende nel disegno
la forza degli sbattimenti e del dare pochi lumi et assai scuri con fare in quegli certe piazze o
campi, costui sopra di ogni altro lo fara bello e bene ordinato. Vuole avere il musaico lodato
chiarezza in sé, con certa unita scuritd verso l'ombre, e vuole essere fatto con grandissima
discrezione, I'occhio lontano, a cid che lo stimi pittura e non tarsia commessa. Laonde i
musaici, che aranno queste parti, saranno buoni e lodati da ciascheduno; e certo ¢ che 'l
musaico ¢ la pit durabile pittura che sia. Impero che 1'altra col tempo si spegne, e questa nello
stare fatto di continuo s'accende, et inoltre la pittura manca e si consuma per se medesima,
ove il musaico, per la sua lunghissima vifta, si pud quasi chiamare eterno. Per il che
scorgiamo noi in esso non solo la perfezzione de' maestri vecchi, ma quella ancora degli
antichi, mediante quelle opere che oggi si riconoscono della eta loro.

Preparansi adunque i pezzi da farlo in questa maniera: quando le fornaci de' vetri sono
disposte e le padelle piene di vetro, se li vanno dando i colori a ciascuna padella il suo;
advertendo sempre che da un chiaro bianco, che ha corpo e non ¢ trasparente, si conduchino i
pit scuri di mano in mano, in quella stessa guisa che si fanno le mestiche de' colori per
dipignere ordinariamente. Appresso, quando il vetro ¢ cotto e bene stagionato, e le mestiche
sono condotte e chiare e scure e d'ogni ragione, con certe cucchiaie lunghe di ferro si cava il
vetro caldo e si mette in su uno marmo piano e sopra con uno altro pezzo di marmo si
schiaccia pari, e se ne fanno rotelle, che venghino ugualmente piane e restino di grossezza la
terza parte dell'altezza di un dito. Se ne fa poi con una bocca di cane di ferro pezzetti quadri
tagliati, et altri col ferro caldo lo spezzano incrinandolo a loro modo. I medesimi pezzi
diventano lunghi e con uno smeriglio li tagliano; il simile fanno di tutti i vetri che hanno di
bisogno, e se n'empiono le scatole e si tengono ordinati, come si fa i colori quando si vuole
lavorare a fresco, che in varii scodellini si tiene separatamente la mestica delle tinte piu chiare
e piu scure per lavorare. Ecci un'altra specie di vetro, che si adopra per lo campo e per i lumi
de' panni, che si mette d'oro; questo quando lo vogliano dorare, pigliono quelle piastre di
vetro ch'hanno fatto e con acqua di gomma bagnano tutta la piastra del vetro e poi vi mettono
sopra i pezzi d'oro. Fatto ci0, mettono la piastra su una pala di ferro e quella nella bocca della
fornace, coperta prima con un vetro sottile tutta la pia|stra di vetro, che hanno messa d'oro, e
fanno questi coperchi o di bocce o modo di fiaschi spezzati, di maniera che un pezzo cuopra
tutta la piastra. E lo tengono tanto nel fuoco, che vien quasi rosso, et in un tratto cavandolo
l'oro viene con una presa mirabile a imprimersi nel vetro e fermarsi, e regge alle acque et a
ogni tempesta; poi questo si taglia et ordina come l'altro di sopra. E per fermarlo nel muro
usano di fare il cartone colorito, alcuni altri senza colore; il quale cartone calcano o segnano a
pezzo a pezzo in su lo stucco, e di poi vanno commettendo appoco appoco quanto vogliono
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fare nel musaico. Questo stucco per esser posto grosso in su la opera gli aspetta duoi di e
quattro secondo la qualita del tempo; e fassi di trevertino, di calce e mattone pesto, draganti e
chiara di uovo, il quale tengono molle continuo con pezze bagnate; cosi pezzo per pezzo
tagliano i cartoni nel muro e lo disegnano su lo stucco calcandolo, finché poi con certe
mollette si pigliano 1 pezzetti degli smalti e si commettono nello stucco, e si lumeggiano i
lumi, e dassi mezzi a' mezzi e scuri a gli scuri, contrafacendo l'ombre, i lumi et i mezzi
minutamente come nel cartone; e cosi lavorando con diligenzia si conduce appoco appoco a la
perfezzione. E chi pitl lo conduce unito si che €' torni pulito e piano, colui ¢ pit degno di loda
e tenuto da piu degli altri. Impero sono alcuni tanto diligenti al musaico, che lo conducono di
maniera che egli apparisce pittura a fresco. Questo fatto la presa indura talmente il vetro nello
stucco che dura in infinito; come ne fanno fede i musaici antichi, che sono in Roma, e quelli
che sono vecchi; et anco nell'una e nell'altra parte 1 moderni a i di nostri n'hanno fatto del
maraviglioso. |

CAP. XXX

De le istorie e de le figure, che si fanno di commesso ne' pavimenti,
ad imitazione delle cose di chiaro e scuro.

Hanno aggiunto i nostri moderni maestri al musaico di pezzi piccioli un'altra specie di
musaici di marmi commessi, che contrafanno le storie dipinte di chiaro scuro. E questo ha
causato il desiderio ardentissimo di volere che e' resti nel mondo a chi verra dopo, se pure si
spegnessero le altre spezie della pittura, un lume che tenga accesa la memoria de' pittori
moderni; e cosi hanno contrafatto con mirabile magisterio storie grandissime, che non solo se
ne potrebbe mettere ne' pavimenti dove si camina, ma incrostarne ancora le facce delle
muraglie e di palazzi, con arte tanto bella e maravigliosa, che pericolo non sarebbe che 'l
tempo consumasse il disegno di coloro, che sono rari in questa professione. Come si puod
vedere nel Duomo di Siena, cominciato prima da Duccio Sanese e poi da Domenico
Beccafumi a' di nostri e seguito et augumentato. Questa arte ha tanto del buono, del nuovo e
del durabile, che per pittura commessa di bianco e nero poco piu si puote desiderare di bonta e
di bellezza. Il componimento suo si fa di tre sorte marmi, che vengono de' monti di Carrara,
I'uno de' quali ¢ bianco finissimo e candido, l'altro non ¢ bianco, ma pende in livido, che fa
mezzo a quel bianco et il terzo ¢ un marmo bigio di tinta che trae in argentino, che serve per
iscuro. Di questi volendo fare una figura, se ne fa un cartone di chiaro e scuro con le
medesime tinte; e cio fatto per i dintorni di que' mezzi e scuri e chiari a' luoghi loro si
commette nel mezzo con diligenzia il lume di quel marmo candido, e cosi i mezzi e gli scuri
allato a que' mezzi secondo i dintorni | stessi che nel cartone ha fatto I'artefice. E quando cio
hanno commesso insieme e spianato di sopra tutti i pezzi de' marmi, cosi chiari come scuri e
come mezzi, piglia lo artefice, che ha fatto il cartone, un pennello di nero temperato, quando
tutta l'opra ¢ insieme commessa in terra, e tutta sul marmo la tratteggia e proffila dove sono
gli scuri, a guisa che si contorna, tratteggia e proffila con la penna una carta che avesse
disegnata di chiaro o scuro. Fatto cid, lo scultore viene incavando coi ferri tutti quei tratti e
proffili che il pittore ha fatti, e tutta I'opra incava dovunque ha disegnato di nero il pennello.
Finito questo, si murano nei piani a pezzi a pezzi, e finito, con una mistura di pegola nera
bollita o asfalto e nero di terra, si riempiono tutti gli incavi che ha fatti lo scarpello; e poi che
la materia ¢ fredda et ha fatto presa, con pezzi di tufo vanno levando e consumando cio che
sopra avanza; € con rena, mattoni et acqua si va arrotando e spianando, tanto che il tutto resti
ad un piano, cio ¢ il marmo stesso et il ripieno. Il che fatto, resta l'opera in una maniera, che
ella pare veramente pittura in piano, et ha in sé grandissima forza con arte e con maestria.
Laonde ¢ ella molto venuta in uso per la sua bellezza, et ha causato ancora che molti
pavimenti di stanze oggi si fanno di mattoni, che siano una parte di terra bianca, cio ¢ di
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quella che trae in azzurrino quando ella ¢ fresca, e cotta diventa bianca; e l'altra della
ordinaria da fare mattoni, che viene rossa quando ella ¢ cotta. Di queste due sorti si sono fatti
pavimenti commessi di varie maniere a spartimenti, come ne fanno fede le sale papali a Roma
al tempo di Raffaello da Urbino, et ora ultimamente molte stanze in Castello Santo Agnolo,
dove si sono con 1 medesimi mattoni fatte imprese di gigli, commessi di pezzi che dijmostrano
l'arme di Papa Paulo e molte altre imprese, con tanta diligenzia commisse, che piu di bello
non si puo desiderare in tale magisterio. E di tutte queste cose commesse fu cagione il primo
musaico.

CAP. XXXI

Del musaico di legname, cio é de le tarsie, e de le istorie che si fanno di legni tinti
e commessi a guisa di pitture.

Quanto sia facil cosa lo aggiugnere alle invenzioni de' passati qualche nuovo trovato
sempre, assai chiaro ce lo dimostra non solo il predetto commesso de' pavimenti, che senza
dubbio viene da 'l musaico, ma le stesse tarsie ancora e le figure di tante varie cose, che a
similitudine pur del musaico e della pittura, sono state fatte da' nostri vecchi di piccoli pezzetti
di legno commessi et uniti insieme nelle tavole del noce e colorati diversamente; il che i
moderni chiamano lavoro di commesso, benché a' vecchi fosse tarsia. Le miglior cose che in
questa spezie gia si facessero, furono in Firenze ne' tempi di Filippo di Ser Brunellesco e poi
di Benedetto da Maiano. Il quale nientedimanco giudicandole cosa disutile, si levo in tutto da
quelle, come nella vita sua si dira. Costui come gli altri passati le lavord solamente di nero e
di bianco; ma fra' Giovanni Veronese, che in esse fece gran frutto, largamente le miglioro,
dando varii colori a' legni con acque e tinte bollite e con olii penetrativi, per avere di legname
i chiari e gli scuri, variati diversamente, come nella arte della pittura, e lumeggiando con
bianchissimo legno di silio sottilmente le cose sue. Questo lavoro ebbe origine primieramente
nelle prospettive, perché quelle avevano termine di canti vivi, che commettendo insieme i
pezzi facevano il profilo e pareva tutto d'un pezzo il piajno de I'opera loro, se bene ¢' fosse
stato di piu di mille. Lavorarono perd di questo gli antichi ancora nelle incrostature delle
pietre fini, come apertamente si vede nel portico di San Pietro, dove ¢ una gabbia con uno
uccello in un campo di porfido e d'altre pietre diverse, commesse in quello con tutto il resto
degli staggi e delle altre cose. Ma per essere il legno piu facile e molto pia dolce a questo
lavoro, hanno potuto i maestri nostri lavorarne pit abbondantemente et in quel modo che
hanno voluto. Usarono gia per far I'ombre abbronzarle co 'l fuoco da una banda, il che bene
imitava l'ombra; ma gli altri hanno usato di poi olio di zolfo et acque di solimati, e di
arsenichi, con le quali cose hanno dato quelle tinture che eglino stessi hanno voluto; come si
vede ne l'opre di fra' Damiano in San Domenico di Bologna. E perché tale professione
consiste solo ne' disegni che siano atti a tale esercizio, pieni di casamenti e di cose ch'abbino i
lineamenti quadrati, e si possa per via di chiari e di scuri dare loro forza e rilievo, hannolo
fatto sempre persone che hanno auto piu pazienzia che disegno. E cosi s'¢ causato che molte
opere Vi si sono fatte, e si sono in questa professione lavorate storie di figure, frutti et animali,
che invero alcune cose sono vivissime; ma per essere cosa che tosto diventa nera e non
contrafa se non la pittura, sendo da meno di quella e poco durabile per i tarli e per il fuoco, ¢
tenuto tempo buttato invano, ancora che ¢' sia pure ¢ lodevole e maestrevole.

CAP. XXXII

De 'l dipignere le finestre di vetro e come elle si conduchino co' piombi e co' ferri
da sostenerle senza impedimento delle figure. |
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Costumarono gia gli antichi, ma per gli uomini grandi o almeno di qualche importanza,
di serrare le finestre in modo che senza impedire il lume non vi entrassero i venti o il freddo; e
questo solamente ne' bagni loro, ne' sudatoi, nelle stufe e negli altri luoghi riposti, chiudendo
le aperture o vani di quelle con alcune pietre trasparenti, come sono le agate, gli alabastri et
alcuni marmi teneri, che sono mischi o che traggono a 'l gialliccio. Ma i moderni, che in molto
maggior copia hanno avuto le fornaci de' vetri, hanno fatto le finestre di vetro, di occhi e di
piastre, a similitudine od imitazione di quelle che gli antichi fecero di pietra. E con i piombi
accanalati da ogni banda, le hanno insieme serrate e ferme; et ad alcuni ferri messi nelle
muraglie a questo proposito o veramente ne' telai di legno, le hanno armate e ferrate come
diremo. E dove elle si facevano nel principio semplicemente di occhi bianchi e con angoli
bianchi o pur colorati, hanno poi imaginato gli artefici fare un musaico de le figure di questi
vetri, diversamente colorati e commessi ad uso di pittura. E talmente si ¢ assottigliato lo
ingegno in cio, che e' si vede oggi condotta questa arte delle finestre di vetro a quella
perfezzione che nelle tavole si conducono le belle pitture, unite di colori e pulitamente
dipinte; si come nella vita di Guglielmo da Marzilla franzese, largamente dimostrerremmo. Di
questa arte hanno lavorato meglio i Fiaminghi et 1 Franzesi che l'altre nazioni; atteso che
eglino, come investigatori delle cose del fuoco e de' colori, hanno ridotto a cuocere a fuoco i
colori che si pongono in su 'l vetro, a cagione che il vento, l'aria e la pioggia non le offenda in
maniera alcuna. Dove gia costumavano dipigner quelle di colori velati con gomme et altre
tempere, che co 'l tempo le faceva | fuggire il tempo, et i venti, le nebbie e l'acque se le
portavano di maniera che altro non vi restava che il semplice colore del vetro. Ma nella eta
presente veggiamo noi condotta questa arte a quel sommo grado, oltra il quale non si puo
appena desiderare perfezzione alcuna di finezza, di bellezza e di ogni particularita che a
questo possa servire; con una delicata e somma vaghezza, non meno salutifera per assicurare
le stanze da' venti e da le arie cattive, che utile e comoda per la luce chiara e spedita che per
quella ci si appresenta. Vero ¢ che per condurle che elle siano tali, bisognano primieramente
tre cose: ¢id ¢ una luminosa trasparenza ne' vetri scelti, un bellissimo componimento di cio
che vi si lavora et un colorito aperto senza alcuna confusione. La trasparenza consiste nel
saper fare elezzione di vetri, che siano lucidi per se stessi. Et in cid meglio sono i franzesi o
fiaminghi che €' si siano che i veniziani: perché i fiaminghi sono molto chiari et i veniziani
molto carichi di colore. E quegli che son chiari, adombrandoli di scuro non perdono il lume
del tutto, tale che e' non traspaino nelle ombre loro. Ma 1 veniziani, essendo di loro natura
scuri et oscurandoli di piu con I'ombre, perdono in tutto la trasparenza. Et ancora che molti si
dilettino di avergli carichi di colori, artifiziatamente soprapostivi, che sbattuti da l'aria e da'
sole mostrano non so che di bello, pit che non fanno i colori naturali, meglio ¢ nondimeno
avere 1 vetri di loro natura chiari che scuri a ci0 che da la grossezza del colore non rimanghino
offuscati.

A condurre questa opera bisogna avere un cartone disegnato con proffili, dove siano i
contorni delle pieghe de' panni e delle figure, 1 quali dimostrino dove si hanno a commettere i
vetri. Di poi si pigliano 1 pezzi de' vetri, rossi, gialli, azzurri e bianchi e si | scompartiscono
secondo il disegno per panni o per carnagioni, come ricerca il bisogno. E per ridurre ciascuna
piastra di essi vetri a le misure disegnate sopra il cartone si segnano detti pezzi in dette
piastre, posate sopra il detto cartone, con un pennello di biacca; et a ciascuno pezzo si assegna
il suo numero, per ritrovargli piu facilmente nel commettergli, i quali numeri finita I'opera si
scancellano. Fatto questo, per tagliarli a misura, si piglia un ferro appuntato affocato, con la
punta del quale, avendo prima con una punta di smeriglio intaccata alquanto la prima
superficie dove si vuole cominciare e con un poco di sputo bagnatovi, si va con esso ferro
lungo que' dintorni, ma alquanto discosto. Et a poco a poco, movendo il predetto ferro, il vetro
si inclina e si spicca da la piastra. Di poi con una punta di smeriglio si va rinettando detti
pezzi e levandone il superfluo; e con un ferro, che e' chiamano grisatoio o vero topo, si vanno
rodendo i dintorni disegnati, tale ch'e’' venghino giusti da potergli commettere per tutto. Cosi
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dunque commessi 1 pezzi di vetro, in su una tavola piana si distendono sopra il cartone, e si
comincia a dipignere per i panni l'ombra di quegli, la quale vuol essere di scaglia di ferro
macinata e d'un'altra ruggine ch'alle cave dil ferro si trova, la quale ¢ rossa, e con questa si
ombrano le carni, cangiando quelle co 'l nero e rosso secondo che fa bisogno. Ma prima ¢
necessario alle carni velare con quel rosso tutti i vetri e con quel nero fare il medesimo a'
panni con temperarli con la gomma a poco a poco dipignendoli et ombrandoli come sta il
cartone. Et appresso, dipinti che e' sono, volendoli dare lumi fieri si ha un pennello di setole
corto e sottile, e con quello si graffiano i vetri in su il lume, e levasi di quel panno che aveva
dato per tutto il primo colore, e con l'asticcilola del pennello si va lumeggiando 1 capegli e le
barbe et 1 panni et i casamenti e paesi come tu vuoi. Sono perd in questa opera molte
difficulta, e chi se ne diletta pud mettere varii colori sul vetro perché, segnando su un colore
rosso un fogliame o cosa minuta, volendo che a fuoco venga colorito d'altro colore, si pud
squagliare quel vetro quanto tiene il fogliame, con la punta d'un ferro, che levi la prima
scaglia dil vetro ci0 ¢ il primo suolo e non la passi, perché faccendo cosi rimane il vetro di
color bianco, e se gli da poi quel rosso fatto di pit misture, che nel cuocere, mediante lo
scorrere, diventa giallo. E questo si puo fare su tutti i colori, ma il giallo meglio riesce sul
bianco che in altri colori, su lo azzurro a campirlo divien verde nel cuocerlo, perché il giallo e
lo azzurro mescolati fanno color verde. Questo giallo non si da mai se non dietro, dove non ¢
dipinto, perché mescolandosi, scorrendo guastarebbe e si mescolarebbe con quello il quale
cotto rimane sopra grosso il rosso, che raschiato via con un ferro, vi lascia giallo. Dipinti che
sono 1 vetri, vogliono esser messi in una teghia di ferro con un suolo di cennere stacciata e
calcina cotta mescolata; et a suolo a suolo 1 vetri parimente distesi e ricoperti dalla cenere
istessa, poi posti nel fornello, il quale a fuoco lento a poco a poco riscaldato, venga a infocarsi
la cennere et i vetri, perché i colori, che vi sono su infocati, inrugginiscono e scorrono e fanno
la presa sul vetro. Et a questo cuocere bisogna usare grandissima diligenza, perché il troppo
fuoco violento li farebbe crepare, et il poco non li cocerebbe. N¢é si debbono cavare finché la
padella o tegghia dove e' sono non si vede tutta di fuoco e la cennere con alcuni saggi sopra
che si vegga quando il colore ¢ scorso.

Fatto cio, si buttano i piombi in certe forme di pietra o di ferro, i qualli hanno due
canali, ci0 ¢ da ogni lato uno, dentro al quale si commette e serra il vetro. E si piallano e
dirizzano e poi su una tavola si conficcano, et a pezzo per pezzo s'impiomba tutta 1'opera in
pill quadri e si saldano tutte le commettiture de' piombi con saldatoi di stagno; et in alcune
traverse, dove vanno 1 ferri, si mette fili di rame impiombati, accio ch'e' possino reggere e
legare 1'opra; la quale s'arma di ferri, che non siano al dritto delle figure, ma torti secondo le
commettiture di quelle, a cagione che e' non impedischino il vederle. Questi si mettono con
inchiovature ne' ferri che reggono il tutto. E non si fanno quadri, ma tondi accio impedischino
manco la vista. E da la banda di fuori si mettono alle fenestre e ne' buchi delle pietre
s'impiombano, e con fili di rame, che nei piombi delle fenestre saldati siano a fuoco, si legano
fortemente. E perché i fanciulli o altri impedimenti non le guastino, vi si mette dietro una rete
di filo di rame sottile. Le quali opre, se non fossero in materia troppo frangibile, durerebbono
al mondo infinito tempo. Ma per questo non resta che l'arte non sia difficile, artificiosa e
bellissima.

CAP. XXXIII

Del niello e come per quello abiamo le stampe di rame; e come si intaglino
gl'argenti per fare gli smalti di basso rilievo, e similmente si ceselino le grosserie.

Il niello, il quale non ¢ altro che un disegno tratteggiato e dipinto su lo argento, come si
dipigne e tratteggia sottilmente con la penna, fu trovato da gli orefici fino al tempo degli
antichi, essendosi veduti cavi co' ferri ripieni di mistura negli ori et argenti loro. Questo si
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disegna con lo stile su lo argento, che sia piano, e si intaglia col bulino, ch'¢ un ferro quadro |
tagliato a unghia da 1'uno degli angoli a l'altro per isbieco, che cosi calando verso uno de'
canti, lo fa pit acuto e tagliente da due lati e la punta di esso scorre e sottilissimamente
intaglia. Con questo si fanno tutte le cose, che sono intagliate ne' metalli, per riempierle o per
lasciarle vote, secondo la volonta dello artefice. Quando hanno dunque intagliato e finito co 'l
bulino pigliano argento e piombo e fanno di esso al fuoco una cosa, ch'incorporata insieme ¢
nera di colore e frangibile molto e sottilissima a scorrere. Questa si pesta e si pone sopra la
piastra dello argento dov'¢ l'intaglio, il qual ¢ necessario che sia bene pulito et accostatolo a
fuoco di legne verdi, soffiando co' mantici, si fa che i raggi di quello percuotino dove ¢ il
niello. I quale per la virti del calore fondendosi e scorrendo, riempie tutti gli intagli, che
aveva fatti il bulino. Appresso, quando l'argento ¢ raffreddo, si va diligentemente co'
raschiatoi levando il superfluo e con la pomice appoco appoco si consuma, fregandolo e con
le mani e con un cuoio tanto che ¢' si truovi il vero piano e che il tutto resti pulito. Di questo
lavord mirabilissimamente Maso Finiguerra fiorentino, il quale fu raro in questa professione,
come ne fanno fede alcune paci di niello in San Giovanni di Fiorenza, che sono tenute
mirabili. Da questo intaglio di bulino son derivate le stampe di rame onde tante carte et
italiane e tedesche veggiamo oggi per tutta Italia; che si come negli argenti s'improntava, anzi
che fussero ripieni di niello, di terra, e si buttava di zolfo, cosi gli stampatori trovarono il
modo del fare le carte su le stampe di rame col torculo, come oggi abbiam veduto da essi
imprimersi.

Ecci un'altra sorte di lavori in argento o in oro, comunemente chiamata smalto, che ¢
spezie di pittura mescolata con la scultura; e serve dove | si mettono l'acque, si che gli smalti
restino in fondo. Questa dovendosi lavorare in su I'oro, ha bisogno di oro finissimo, et in su lo
argento, argento almeno a lega di giulii. Et ¢ necessario questo modo, perché lo smalto ci
possa restare e non iscorrere altrove che nel suo luogo: bisogna lasciarli i proffili d'argento,
che di sopra sian sottili e non si vegghino. Cosi si fa un rilievo piatto et in contrario a l'altro;
accio che, mettendovi gli smalti, pigli gli scuri e chiari di quello da l'altezza e da la bassezza
dello intaglio. Pigliasi poi smalti di vetri di varii colori, che diligentemente si fermino co 'l
martello, e si tengono negli scodellini con acqua chiarissima, separati e distinti I'uno da 1'altro.
E nota che quegli che si adoperano a I'oro sono differenti da quegli che servono per l'argento,
e si conducono in questa maniera: con una sottilissima palettina di argento si pigliano
separatamente gli smalti e con pulita pulitezza si distendono a' luoghi loro; e vi se ne mette e
rimette sopra, secondo che ragnano, tutta quella quantita, che fa di mestiero. Fatto questo, si
prepara una pignatta di terra, fatta a posta, che per tutto sia piena di buchi et abbia una bocca
dinanzi; e vi si mette dentro la mufola, cio¢ un coperchietto di terra bucato, che non lasci
cadere 1 carboni a basso; e da la mufola in su si empie di carboni di cerro e si accende
ordinariamente. Nel voto che ¢ restato sotto il predetto coperchio, in su una sottilissima
piastra di ferro, si mette la cosa smaltata a sentire il caldo a poco a poco, e vi si tiene tanto che
fondendosi gli smalti, scorrino per tutto quasi come acqua. Il che fatto, si lascia rafreddare; e
poi con una frassinella, ch'¢ una pietra da dare filo ai ferri, con rena da bicchieri si sfrega, e
con acqua chiara, finché si truovi il suo piano; e quando ¢ finito di levare il tutto, si rimette
nel fuoco medesimo, che | il lustro nello scorrere l'altra volta gli da per tutto. Fassene
d'un'altra sorte a mano, che si pulisce con gesso di Tripoli e con un pezzo di cuoio, del quale
non accade fare menzione; ma di questo I'ho fatto, perché, essendo opra di pittura, come le
altre, m'e paruto a proposito.

CAP. XXXIIII
Della tausia, cioe lavoro a la damaschina.

Hanno ancora i moderni ad imitazione degli antichi rinvenuto una spezie di commettere
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ne' metalli intagliati d'argento o d'oro, faccendo in essi lavori piani o di mezzo o di basso
rilievo; et in cid grandemente gli hanno avanzati. E cosi abbiamo veduto nello acciaio l'opere
intagliate a la tausia altrimenti detta a la damaschina, per lavorarsi di cio in Damasco e per
tutto il Levante eccellentemente. Laonde veggiamo oggi di molti bronzi et ottoni e rami,
commessi di argento et oro con arabeschi, venuti di tali paesi; e negli antichi abbiamo veduto
anelli d'acciaio con mezze figure suvi e fogliami. E di questa spezie di lavoro se ne sono fatte
a' di nostri armadure da combattere lavorate tutte d'arabeschi d'oro commessi e similmente
staffe, arcioni di selle e mazze ferrate; et ora molto si costumano i fornimenti delle spade, de'
pugnali, de' coltelli e d'ogni ferro che si voglia riccamente ornare e guernire; e si fa cosi:
cavasi il ferro in sotto squadra e per forza di martello si commette 'oro in quello, fattovi
prima sotto una tagliatura a guisa di lima sottile, si che I'oro viene a entrare ne' cavi di quella
et a fermarvisi. Poi con ferri si dintorna o con garbi di foglie o con girare di quel che si vuole;
e tutte le cose co' fili d'oro passati per filiera si girano per il ferro e col martello s'amaccano | e
fermano nel modo di sopra. Advertiscasi nientedimeno che 1 fili siano pia grossi et i proffili
piu sottili, a cio si fermino meglio in quegli. In questa professione infiniti ingegni hanno fatto
cose lodevoli e tenute maravigliose: e perd non ho voluto mancare di farne ricordo,
dependendo da 'l commettersi et essendo scultura e pittura, cio ¢ cosa che deriva da 'l disegno.

CAP. XXXV

De le stampe di legno e de 'l modo di farle e del primo inventor loro e come con
tre stampe si fanno le carte, che paiono disegnate e mostrano il lume, il mezzo e
l'ombre.

Il primo inventore delle stampe di legno di tre pezzi, per mostrare, oltra il disegno,
'ombre, 1 mezzi et i lumi ancora, fu Ugo da Carpi il quale ad imitazione delle stampe di rame
ritrovo il modo di queste, intagliandole in legname di pero o di bossolo, che in questo sono
eccellenti sopra tutti gli altri legnami. Fecele dunque di tre pezzi, ponendo nella prima tutte le
cose proffilate e tratteggiate, nella seconda tutto quello che ¢ tinto a canto al proffilo con lo
acquerello per ombra, e nella terza i lumi et il campo, lasciando il bianco della carta invece di
lume e tingendo il resto per campo. Questa, dove ¢ il lume et il campo, si fa in questo modo:
pigliasi una carta stampata con la prima dove sono tutte le proffilature et i tratti, e cosi fresca
fresca si pone in su l'asse del pero, et agravandola sopra con altri fogli che non siano umidi, si
strofina, in maniera che quella ch'e fresca lascia su l'asse la tinta di tutti i proffili delle figure.
Et allora il pittore piglia la biacca a gomma e da in su 'l pero i lumi; i quali dati, lo intagliatore
gli incava tutti co' ferri secondo che sono segnati. E questa ¢ la stampa, che primieramente si
adopera perché ella fa i lumi et il campo, quando ella | ¢ imbrattata di colore ad olio; e per
mezzo della tinta, lascia per tutto il colore, salvo che dove ella ¢ incavata, che ivi resta la carta
bianca. La seconda poi ¢ quella delle ombre, che ¢ tutta piana e tutta tinta di acquerello,
eccetto che dove le ombre non hanno ad essere, che quivi ¢ incavato il legno. E la terza, che ¢
la prima a formarsi, ¢ quella dove il proffilato del tutto ¢ incavato per tutto, salvo che dove ¢'
non ha i proffili tocchi dal nero della penna. Queste si stampano al torculo, e vi si rimettono
sotto tre volte, cid € una volta per ciascuna stampa, si che elle abbino il medesimo riscontro. E
certamente che cio fu bellissima invenzione.

Tutte queste professioni et arti ingegnose si vede che derivano dal disegno, il quale ¢
capo necessario di tutte, e non I'avendo non si ha nulla. Perché se bene tutti i segreti et i modi
sono buoni, quello ¢ ottimo per lo quale ogni cosa perduta si ritrova, et ogni difficil cosa per
esso diventa facile, come potrete vedere nel leggere le vite degl'artefici; 1 quali dalla natura e
dallo studio aiutati, hanno fatto cose sopra umane per il mezzo solo del disegno. E cosi
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faccendo qui fine alla introduzzione delle tre arti, troppo pitl lungamente forse trattate che nel
principio non mi pensai, me ne passo a scrivere le Vite.

IL FINE DELLA INTRODUZZIONE



PROEMIO DELLE VITE

Io non dubito punto che non sia quasi di tutti gli scrittori commune e certissima
opinione che la scultura insieme con la pittura fussero naturalmente da i populi dello Egitto
primieramente trovate, e ch'alcun'altri non siano che attribuischino a' Caldei le prime bozze
de' marmi et 1 primi rilievi delle statue, come danno anco a' Greci la invenzione del pennello e
del colorire. Ma io dird bene che l'essere dell'una e dell'altra arte et il disegno, che ¢ il
fondamento di quelle, anzi I'istessa anima che concepe e nutrisce in se medesima tutti 1 parti
degli intelletti, fusse perfettissimo in su l'origine di tutte l'altre cose, quando l'altissimo Dio,
fatto il gran corpo del mondo et ornato il cielo de' suoi chiarissimi lumi, discese con
l'intelletto piu git nella limpidezza dell'aere e nella solidita della terra e, formando 1'uomo,
scoperse con la vaga invenzione delle cose la prima forma della scoltura e della pittura; dal
quale uomo a mano a mano poi (ché non si de' dire il contrario) come da vero esemplare fur
cavate le statue e le scolture e la difficulta dell'attitudini e de i contorni, e per le prime pitture
(qual che elle si fussero) la morbidezza, 1'unione e la discordante concordia che fanno i lumi
con l'ombre. Cosi dunque il primo modello, onde usci la prima imagine dell'uvomo, fu una
massa di terra, e non senza cagione; percioché il divino architetto del tempo e della natura,
come perfettissimo, volse mostrare nella imperfezzione della materia la via del levare e
dell'aggiugnere nel medesimo modo che sogliono fare i buoni scul|tori e pittori, i quali ne' lor
modelli aggiungendo e levando, riducono le imperfette bozze a quel fine e perfezzione ch'e'
vogliono. Diedegli colore vivacissimo di carne, dove s'¢ tratto nelle pitture poi da le miniere
della terra gli istessi colori, per contraffare tutte le cose che accaggiono nelle pitture. Bene ¢
vero che e' non si pud affermare per certo quello che ad imitazione di cosi bella opera si
facessino gli uomini avanti al diluvio in queste arti, avvegna che verisimilmente paia da
credere che essi ancora e scolpissero e dipignessero d'ogni maniera; poi che Belo, figliuolo
del superbo Nebrot, circa CC anni dopo la inondazione generale fece fare la statua donde
nacque poi la idolatria; e la famosissima nuora sua Semiramis, Regina di Babillonia, nella
edificazione di quella citta pose tra gli ornamenti di quella, non solamente variate e diverse
spezie di animali ritratti e coloriti di naturale, ma e la imagine di se stessa e di Nino suo
marito, e le statue ancora di bronzo del suocero e della suocera e della antisuocera sua, come
racconta Diodoro, chiamandole co' nomi de' Greci, che ancora non erano, Giove, Giunone et
Ope. Da le quali statue appresero per avventura i Caldei a fare le imagini de' loro dii; poi che
150 anni dopo, Rachel nel fuggire di Mesopotamia insieme con Jacob suo marito, furd gli
idoli di Laban suo padre, come apertamente racconta il Genesi.

N¢ furono pero soli 1 Caldei a fare sculture e pitture, ma le fecero ancora gli Egizzii,
esercitandosi in queste arti con tanto studio, quanto mostra il sepolcro maraviglioso dello
antichissimo Re Simandio, largamente descritto da Diodoro, e quanto arguisce il severo
comandamento fatto da Mose nello uscire de lo Egitto, cio¢ che sotto pena della morte non si
facessero a Dio imagini alcune. Costui nello scendere di su 'l monte, avendo trovato fabricato
il vitello dello oro et adorato solennemente dalle sue genti, turbatosi gravemente di vedere
concessi 1 divini onori alla imalgine d'una bestia, non solamente lo ruppe e redusse in polvere,
ma per punizione di cotanto errore, fece uccidere da' Leviti molte migliaia degli scelerati
figliuoli di Israel, che avevano commessa quella idolatria. Ma perché non il lavorare le statue,
ma lo adorarle era peccato sceleratissimo, ¢ si legge nello Esodo che l'arte del disegno e delle
statue, non solamente di marmo, ma di tutte le sorte di metallo, fu donata per bocca di Dio a
Beseleel della triba di Tuda e ad Oliab della triba di Dan, che furono que' che fecero 1 due
cherubini d'oro et il candelliere e 'l velo e le fimbrie delle veste sacerdotali e tante altre
bellissime cose di getto nel tabernacolo, non per altro che per indurvi le genti a contemplarle
et adorarle.

Da le cose dunque vedute inanzi al diluvio, la superbia degli uomini trovo il modo di
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fare le statue di coloro che al mondo volsero che restassero per fama immortali. Et 1 Greci,
che diversamente ragionano di questa origine, dicono che gli Etiopi trovarono le prime statue,
secondo Diodoro, e gli Egizzii le presono da loro, e da questi i Greci, poiché insino a' tempi di
Omero si vede essere stato perfetta la scultura e la pittura, come fa fede lo scudo d'Acchille da
quel divino poeta con tutta I'arte piu tosto sculpito e dipinto che scritto. Lattanzio Firmiano
favoleggiando le concede a Prometeo, il quale a similitudine del grande Dio formo 1'immagine
umana di loto; e da lui l'arte delle statue afferma essere venuta. Ma, secondo che scrive Plinio,
questa arte venne in Egitto da Gige lidio, il quale, essendo al fuoco e I'ombra di se medesimo
riguardando, subito con un carbone in mano contorno se stesso nel muro; e da quella eta per
un tempo le sole linee si costumo mettere in opera senza corpi di colore, si come afferma il
medesimo Plinio; la qual cosa da Filocle egizzio con piu fatica e similmente da Cleante et
Ardice corinzio e da Telefane sicionio fo ritrovata. Cleofante corinzio fu il primo appresso de'
Greci che colori, et Apolodoro il | primo che ritrovasse il pennello. Segui Polignoto tasio,
Zeusi e Timagora calcidese, Pithio et Aglaufo tutti celebratissimi, e dopo questi il
famosissimo Apelle, da Alessandro Magno tanto per quella virti stimato et onorato,
ingegnosissimo investigatore della calumnia e del favore; come ci dimostra Luciano, e come
sempre fur quasi tutti e' pittori e gli scultori eccellenti, dotati dal cielo il piu delle volte, non
solo dell'ornamento della poesia, come si legge di Pacuvio, ma della filosofia ancora, come si
vide in Metrodoro, perito tanto in filosofia quanto in pittura, mandato da gli Ateniesi a Paulo
Emilio per ornar il trionfo, che ne rimase a leggere filosofia a' suoi figliuoli.

Furono adunque grandemente in Grecia esercitate le sculture, nelle quali si trovarono
molti artefici eccellenti, e tra gli altri Fidia ateniese, Prasitele e Policleto grandissimi maestri;
cosi Lisippo e Pirgotele in intaglio di cavo valsero assai; e Pigmaleone in avorio di rilievo, di
cui si favoleggia, che a' preghi suoi impetro fiato e spirito alla figura della vergine ch'ei fece.
La pittura similmente onorarono e con premii gli antichi Greci e Romani; grandi a coloro che
la fecero maravigliosa apparire, lo dimostrarono col donare loro citta e dignita grandissime.

Fiori talmente quest'arte in Roma, che Fabio diede nome al suo casato sottoscrivendosi
nelle cose da lui si vagamente dipinte nel tempio della Salute, e chiamandosi Fabio Pittore. Fu
proibito per decreto publico che le persone serve tal arte non facessero per le citta, e tanto
onore fecero le gente del continuo all'arte et agli artefici, che I'opere rare nelle spoglie de'
trionfi, come cose miracolose, a Roma si mandavono, e gli artefici egregi erono fatti di servi
liberi e riconosciuti con onorati premii dalle republiche. Gli stessi Romani tanta reverenzia a
tale arti portarono, che oltre il rispetto che nel guastare la citta di Siragusa volle Marcello che
s'avesse a uno artefice famoso di queste, nel volere pigliare la citta pre|detta ebbero riguardo
di non mettere il fuoco a quella parte dove era una bellissima tavola dipinta, la quale fu di poi
portata a Roma nel trionfo con molta pompa. Dove in spazio di tempo, avendo quasi spogliato
il mondo, ridussero gli artefici stessi e le egregie opere loro, delle quali Roma poi si fece si
bella, che invero le diedero grande ornamento le statue pellegrine piti che le domestiche e
particulari, che si sa che in Rodi, citta d'isola non molto grande, furono piu di tre mila statue
<a>no<ve>rate fra di bronzo e di marmo. N¢é manco ne ebbero gli Ateniesi, ma molto pit que'
di Olimpia e di Delfo e senza alcun numero que' di Corinto, e furono tutte bellissime e di
grandissimo prezzo. Non si sa egli che Nicomede Re di Licia, per I'ingordigia di una Venere,
che era di mano di Prasitele, vi consumo quasi tutte le ricchezze de' popoli? Non fece il
medesimo Attalo, che per avere la tavola di Bacco dipinta da Aristide, non si curd di
spendervi dentro pit di sei mila sesterzii? La qual tavola da Lucio Mummio fu posta, per
ornarne pur Roma, nel tempio di Cerere con grandissima pompa.

Ma con tutto che la nobilta di questa arte fusse cosi in pregio, €' non si sa perd ancora
per certo chi le desse il primo principio. Perché, come gia si ¢ di sopra ragionato, ella si vede
antichissima ne' Caldei, certi la danno alli Etiopi et i Greci a se medesimi l'attribuiscono, e
puossi non senza ragione pensare che ella sia forse pili antica appresso a' Toscani, come
testifica el nostro Lion Batista Alberti, ¢ ne rende assai buona chiarezza la maravigliosa
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sepoltura di Porsena a Chiusi, dove non € molto tempo che si ¢ trovato sotto terra, fra le mura
del Laberinto, alcune tegole di terra cotta, dentrovi figure di mezzo rilievo, tanto eccellenti e
di si bella maniera che facilmente si pud conoscere l'arte non esser cominciata appunto in quel
tempo, anzi per la perfezzione di que' lavori, esser molto pit vicina al colmo che al principio.
Come ancora ne puo far medesimamente | fede il veder tutto il giorno molti pezzi di que' vasi
rossi e neri aretini fatti, come si giudica per la maniera, intorno a que' tempi, con
leggiadrissimi intagli e figurine et istorie di basso rilievo, € molte mascherine tonde
sottilmente lavorate da maestri di quella eta, come per l'effetto si mostra, pratichissimi e
valentissimi in tale arte. Vedesi ancora per le statue trovate a Viterbo nel principio del
pontificato d'Alessandro VI, la scultura essere stata in pregio e non picciola perfezzione in
Toscana; e come che e' non si sappia appunto il tempo che elle furon fatte, pure, ¢ dalla
maniera delle figure e dal modo delle sepulture e delle fabriche, non meno che dalle
inscrizzioni di quelle lettere toscane, si pud verisimilmente conietturare che le sono
antichissime e fatte ne' tempi che le cose di qua erano in buono e grande stato. Ma perché le
antichita delle cose nostre come de' Greci e delli Etiopi e de' Caldei sono parimente dubbie, e
per il pit bisogna fondare il giudizio di tali cose in su le conietture, che ancor non sieno
talmente deboli che in tutto si scostino dal segno, non perd sono certe certe, io credo non mi
esser punto partito da 'l vero, e penso che ognuno che questa parte vorra discretamente
considerare, giudichera come io, quando di sopra io dissi, il principio di queste arti essere
stata la istessa natura e 1l'innanzi, o modello, la bellissima fabrica del mondo et il maestro quel
divino lume, infuso per grazia singulare in noi, il quale non solo ci ha fatti superiori alli altri
animali, ma simili (se ¢ lecito dire) a Dio. E se ne' tempi nostri €' si ¢ veduto (come io credo
per molti esempli poco inanzi poter mostrare) che i semplici fanciulli e rozzamente allevati ne'
boschi, in sullo esempio solo di queste belle pitture e sculture della natura, con la vivacita del
loro ingegno da per se stessi hanno cominciato a disegnare, quanto piu si pud e debbe
verisimilmente pensare, que' primi uomini, €' quali quanto manco erano lontani dal suo
principio e divina | generazione, tanto erono piu perfetti ¢ di migliore ingegno, essi da per
loro, avendo per guida la natura, per maestro l'intelletto purgatissimo, per esempio si vago
modello del mondo, aver dato origine a queste nobilissime arti, e da picciol principio a poco a
poco migliorandole, condottole finalmente a perfezzione? Non voglio gia negare che €' non
sia stato un primo che cominciasse, ché io so molto bene che e' bisogno che qualche volta e da
qualcuno venissi il principio; né anche neghero esser stato possibile che 1'uno aiutassi 1'altro et
insegnassi et aprissi la via al disegno, al colore et al rilievo, perché io so che l'arte nostra ¢
tutta imitazione della natura principalmente e poi, per chi da sé non puo salir tanto alto, delle
cose che da quelli che miglior maestri di s¢ giudica sono condotte. Ma dico bene che il volere
determinatamente affermare chi costui o costoro fussero, ¢ cosa molto pericolosa a giudicare e
forse poco necessaria a sapere, poiché veggiamo la vera radice et origine donde ella nasce.
Perché, poi che delle opere che sono la vita e la fama delli artefici, le prime e di mano in
mano le seconde e le terze, per il tempo che consuma ogni cosa venner manco, € non essendo
allora chi scrivesse, non potettono essere almanco per quella via conosciute da' posteri,
vennero ancora a essere incogniti gli artefici di quelle; ma da che gli scrittori cominciorono a
far memoria delle cose state inanzi a loro, non potettono gia parlare di quelli de' quali non
avevano potuto aver notizia, i-mmodo che primi appo loro vengono a esser quelli, de' quali era
stata ultima a perdersi la memoria. Si come il primo de' poeti per consenso comune si dice
esser Omero, non perché inanzi a lui non ne fussi qualcuno, che ne furono, se bene non tanto
eccellenti e nelle cose sue istesse si vede chiaro, ma perché di que' primi, tal quali essi furono,
era persa gia dumila anni fa ogni cognizione. Pero, lasciando questa parte indietro, troppo per
l'antichitd sua incerta, vegnamo alle cose piu chiare della | loro perfezzione e rovina e
restaurazione e per dir meglio rinascita, delle quali con molti miglior fondamenti potreno
ragionare.

Dico adunque che egli ¢ ben vero, che elle cominciorno in Roma tardi, se le prime
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figure furono pero, come si dice, il simulacro di Cerere fatto di metallo, de' beni di Spurio
Cassio, il quale, perché macchinava di farsi re, fu morto dal proprio padre senza respetto
alcuno, e continovarono l'arti della scultura e della pittura sino a la consumazione de' XII
Cesari. Ma la fortuna quando ella ha condotto altri a 'l sommo della ruota, o per ischerzo o per
pentimento il piu delle volte lo torna in fondo. Per il che, sollevatesi in diversi luoghi del
mondo quasi tutte le nazioni barbare contra i Romani, ne segui fra non molto tempo non
solamente lo abbassamento di cosi mirabile imperio, ma la rovina del tutto ¢ massimamente di
Roma stessa, con la quale rovinarono parimente gli eccellentissimi artefici, scultori, pittori et
architetti, lasciando l'arti e loro medesimi sotterrate ¢ sommerse fra le miserabili stragi e
rovine di quella famosissima citta. Ma prima andarono in mala parte la pittura e la scoltura
come arti che piu per diletto che per altro servivano, benché l'altra, cio ¢ l'architettura, come
necessaria et utile alla salute del corpo, di continuo ma non troppo bene si essercitasse. E se
non fusse stato che le sculture e le pitture rappresentavano inanzi a gli occhi di chi nasceva di
mano in mano coloro ch'erano onorati per darsi loro perpetua vita, se ne sarebbe tosto spento
la memoria dell'une e dell'altre. La dove la conservarono per le imagine e per le inscrizzioni
poste nell'architetture private, nelle publiche, cio ¢ negli anfiteatri, ne' teatri, nelle terme, negli
acquedotti, ne' tempii, negli obelisci, ne' colloss<e>i, nelle piramidi, negli archi, nelle
conserve e negli erarii, e finalmente nelle sepulture medesime; delle quali furono distrutte una
gran parte da gente barbara et efferata, che altro non avevano d'uomo che I'effigie e 'l | nome.
Questi fra gli altri furono 1 Visigoti, 1 quali avendo creato Alarico loro Re, assalirono 1'[talia e
Roma, e la saccheggiorno due volte senza rispetto di cosa alcuna. I medesimo fecero i
Vandali venuti d'Affrica con Genserico loro Re; il quale, non contento a la roba e prede e
crudelta che vi fece, ne meno in servitd le persone con loro grandissima miseria, € con esse
Eudossia, moglie stata di Valentiniano Imperatore, stato amazzato poco avanti da i suoi
soldati medesimi. I quali, degenerati in grandissima parte da 'l valore antico romano, per
esserne andati gran tempo innanzi tutti i migliori in Bisanzio con Gostantino Imperatore, non
avevano piu costumi, né modi buoni nel vivere. Anzi, avendo perduto in un tempo medesimo
1 veri uomini et ogni sorte di virtl, e mutato leggi, abito, nomi e lingue, tutte queste cose
insieme, e ciascuna per s¢, avevano ogni bello animo et alto ingegno fatto bruttissimo e
bassissimo diventare. Ma quello che sopra tutte le cose dette fu di perdita e danno
infinitamente a le predette professioni, fu il fervente zelo della nuova religione cristiana; la
quale, dopo lungo e sanguinoso combattimento, avendo finalmente con la copia de' miracoli e
con la sincerita delle operazioni, abbattuta et annullata la vecchia fede de' Gentili, mentre che
ardentissimamente attendeva con ogni diligenzia a levar via et a stirpare in tutto ogni minima
occasione donde poteva nascere errore, non guasto solamente o gettd per terra tutte le statue
maravigliose e le scolture, pitture, musaici et ornamenti de' fallaci dii de' Gentili, ma le
memorie ancora e gl'onori d'infinite persone egregie. Alle quali, per gl'eccellenti meriti loro,
da la virtuosissima antichita erono state poste in publico le statue e I'altre memorie. Inoltre per
edificare le chiese a la usanza cristiana, non solamente distrusse i piu onorati tempii degli
idoli, ma per far diventare pit nobile e per adornare San Piero, spoglio di colonne di pietra la
Mole d'Adriano, oggi | detto Castello S. Agnolo, si come la Antoniana di colonne e di pietre e
di incrostature per quella di S. Paulo, e le Terme Deocliziane e di Tito per fare S. Maria
Maggiore, con estrema rovina e danno di quelle divinissime fabriche, quali veggiamo oggi
guaste e destrutte. Avvenga che la religione cristiana non facessi questo per odio che ella
avesse con le virta, ma solo per contumelia et abbattimento degli dii de' Gentili; non fu pero
che da questo ardentissimo zelo non seguisse tanta rovina a queste ornate professioni, che se
ne perdesse in tutto la forma. E se niente mancava a questo grave infortunio, l'ira di Totila
contro a Roma, che oltre a sfasciarla di mura, e rovinar col ferro e col fuoco tutti i pit mirabili
e degni edificii di quella, universalmente la brucio tutta; e spogliatola di tutti i viventi corpi, la
lascio in preda alle fiamme del fuoco, senza che <in> XVIII giorni continovi si ritrovasse in
quella vivente alcuno; abbatté e destrusse talmente le statue, le pitture, i musaici e gli stucchi
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maravigliosi che se ne perd¢, non dico la maiesta sola, ma la forma e 1'essere stesso. Per il
che, essendo le stanze terrene prima di stucchi, di pitture e di statue lavorate, con le rovine di
sopra affogorno tutto il buono che a' giorni nostri s'¢ ritrovato. E coloro che successer poi,
giudicando il tutto rovina, vi piantarono sopra le vigne. Di maniera che per essere le stanze
rimaste sotto la terra, le hanno i moderni nominate grotte, e grottesche le pitture che vi si
veggono al presente. Finiti gli Ostrogotti, che da Narse furono spenti, abitandosi per le rovine
di Roma in qualche maniera pur malamente, venne dopo cento anni Costante secondo
Imperatore di Costantinopoli, e ricevuto amorevolmente da i Romani, guastd, spoglio e
portossi via tutto cio che nella misera citta di Roma era rimaso pil per sorte che per libera
volonta di coloro che I'avevono rovinata. Bene ¢ vero che e' non potette godersi di questa
preda, perché, da la tempesta del mare trasportato nella Sicilia, | giustamente occiso da i suoi,
lascio le spoglie, il regno e la vita, tutto in preda della fortuna. La quale, non contenta ancora
de' danni di Roma, perché le cose tolte non potessino tornarvi gia mai, vi condusse una armata
di Saracini, a' danni dell'isola; i1 quali e le robe de' Siciliani e le stesse spoglie di Roma se ne
portorono in Alessandria, con grandissima vergogna e danno della Italia e del Cristianesimo.
E cosi tutto quello che non avevono guasto 1 pontefici, ¢ San Gregorio massimamente, il quale
si dice che messe in bando tutto il restante delle statue e delle spoglie degli edificii, per le
mani di questo sceleratissimo greco finalmente capitd male. Di maniera che, non trovandosi
pit né vestigio né indizio di cosa alcuna che avesse del buono, gl'uomini che vennono
appresso, ritrovandosi rozzi e materiali, e particularmente nelle pitture e nelle scolture, incitati
dalla natura et assottigliati dall'aria, si diedero a fare, non secondo le regole dell'arti predette,
che non le avevano, ma secondo la qualita degli ingegni loro. E cosi nacquero da le lor mani
quei fantocci e quelle goffezze, che nelle case vecchie ancora oggi appariscono. Il medesimo
avvenne de la architettura; perché, bisognando pur fabricare et essendo smarrita in tutto la
forma et il modo buono per gl'artefici morti, e per l'opere distrutte e guaste, coloro che si
diedero a tale esercizio non edificavano cosa, che per ordine o per misura avesse grazia, né
disegno, né ragion alcuna. Onde ne vennero a risorgere nuovi architetti, che delle loro barbare
nazioni fecero il modo di quella maniera di edifici ch'oggi da noi son chiamati tedeschi, i
quali facevano alcune cose piu tosto a noi moderni ridicole, che a loro lodevoli; finché la
miglior forma trovarono poi i migliori artefici, come si veggono di quella maniera per tutta
Italia le piu vecchie chiese, e non antiche, che da essi furono edificate, si com'in Pisa la pianta
del duomo da Buschetto Greco da Dulichio architetto, edificata nel MXVI; a onore | del quale
furono fatti, per commemorazione del troppo esser valente in quella eta rozza, questi versi
oggi in duomo di Pisa alla sua sepoltura:

QVOD VIX MILLE BOVM POSSENT IVGA IVNCTA MOVERE
ET QVOD VIX POTVIT PER MARE FERRE RATIS
BVSCHETI NISV QVOD ERAT MIRABILE VISV
DENA PVELLARVM TVRBA LEVAVIT ONVS.

Fu il Duomo di Milano fatto nella medesima maniera, edificato I'anno 1388, e quello di
Siena et infiniti edifici alla tedesca di quella medesima sorte e molti palazzi e varie fabriche,
che per tutt'lItalia e fuor di essa si veggono; come San Marco di Vinegia, la Certosa di Pavia, il
Santo di Padova, San Petronio di Bologna, San Martino di Lucca, il Duomo di Arezzo, la
Pieve, il Vescovado fatto finire da Papa Gregorio X piacentino della famiglia de' Visconti, e
cosi il tempio di Santa Maria del Fiore in Fiorenza, fabbricato da Arnolfo Tedesco
architettore.

Stettero poi oltra le ruine di Roma per le guerre sotterrati 1 modi delle sculture e de le
pitture da le ruine di Totila fino a gl'anni di Cristo MCCL, nel qual tempo era rimasto in Grecia
un residuo d'artefici che vecchi erano, i quali facevano imagini di terra e di pietra, e
dipignevano altre figure mostruose e col primo lineamento e col campo di colore. E quegli per
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esser soli in tale professione, l'arte della pittura in Italia portarono insieme col musaico e con
la scultura, e quella come sapevano, a gl'uomini italiani insegnarono rozzamente.

Onde gl'uomini di que' tempi, non essendo usati a veder altra bonta né maggior
perfezzione nelle cose, di quelle ch'essi vedevano, solamente si maravigliavano e quelle,
ancora che baroncesche fossero, nondimeno per le migliori apprendevano. Pur gli spirti di
coloro che nascevano, aitati in qualche luogo dalla sottilita dell'aria, si purgarono tanto che nel
MCCL, il cielo, a pieta mossosi de i belli ingegni che 'l terren | toscano produceva ogni giorno,
gli ridusse a la forma primiera. E se bene gli inanzi a loro avevano veduto residui di archi o di
colossi o di statue, o pili, o colonne storiate, nell'eta che furono dopo 1 sacchi e le ruine e gli
incendi di Roma, €' non seppono mai valersene o cavarne profitto alcuno, sino al tempo detto
di sopra; nel quale venuti su, come io diceva, ingegni pit begli, conoscendo assai bene il
buono da 'l cattivo, abbandonando le maniere vecchie, ritornarono ad imitare le antiche, con
tutta la industria et ingegno loro. Ma perché pit agevolmente si intenda quello che io chiami
vecchio et antico, antiche furono le cose inanzi Costantino, di Corinto, d'Atene ¢ di Roma, e
d'altre famosissime citta, fatte fino a sotto Nerone, a i Vespasiani, Traiano, Adriano et
Antonino; percioché l'altre si chiamano vecchie, che da San Silvestro in qua furono poste in
opera da un certo residuo de' Greci, i quali piu tosto tignere che dipignere sapevano. Perché,
essendo in quelle guerre morti gli eccellenti primi artefici, al rimanente di que' Greci, vecchi e
non antichi, altro non era rimaso che le prime linee in un campo di colore; come di cio fanno
fede oggidi infiniti musaici, che per tutta Italia lavorati da essi Greci si veggono, come nel
Duomo di Pisa, in San Marco di Vinegia, et ancora in altri luoghi; e cosi molte pitture,
continovando, fecero di quella maniera con occhi spiritati € mani aperte, in punta di piedi,
come si vede ancora in San Miniato fuor di Fiorenza, fra la porta che va in sagrestia e quella
che va in convento, et in Santo Spirito di detta citta tutta la banda del chiostro verso la chiesa,
e similmente in Arezzo, in San Giuliano et in San Bartolomeo et in altre chiese, et in Roma in
San Pietro, nel vecchio, storie intorno intorno fra le finestre, cose ch'hanno pit del mostro nel
lineamento, che effigie di quel che si sia.

Di scultura ne fecero similmente infinite, come si vede ancora, sopra la porta di San
Michele a Piazza Padella di Fiorenza, | di basso rilievo, et in Ogni Santi e per molti luoghi,
sepolture et ornamenti di porte per chiese, dove hanno per mensole certe figure per regger il
tetto, cose si goffe e si ree, e tanto malfatte di grossezza e di maniera, che pare impossibile
che imaginare peggio si potesse. E di questa maniera n'¢ in Roma sotto i tondi nell'arco di
Costantino, che da le storie di sopra, che furono da le spoglie di Traiano smurate et a
Costantino in onore della rotta data da lui a Massenzio, quivi son poste; onde per non avere
maestri mancandogli ripieno, fecero i maestri ch'alora tenevano il principato, que' berlingozzi
che si veggono nel marmo intagliati. Lavorarono ancora le chiese nuove di Roma di musaico
alla greca, com'a Santa Prassedia la tribuna, et a Santa Potenziana, il simile a Santa Maria
Nuova, in un medesimo modo, cosi a Santa Agnesa fuor di Roma et a tutte le onorate
basiliche che a' santi dedicato avevano, fin ch'eglino di miglioramento accrebbero, si che
fecero la tribuna di Santo Ianni e quella di Santa Maria Maggiore, e particularmente la tribuna
della cappella maggiore di San Pietro di Roma et infinite altre chiese e cappelle di detta citta.
E, nell'antichissimo tempio di San Giovanni in Fiorenza la tribuna delle otto facce, da la
cornice fino alla lanterna, lavorata di mano d'Andrea Taffi con la medesima maniera greca,
ma invero molto pil bella.

Sino a qui mi ¢ parso discorrere da 'l principio della scultura e della pittura, e per
adventura piu largamente che in questo luogo non bisognava. Il che ho io pero fatto, non tanto
trasportato dalla affezzione della arte, quanto mosso dal benefizio et utile comune degli
artefici miei. I quali avendo veduto in che modo ella, da piccol principio, si conducesse a la
somma altezza e come da grado si nobile precipitasse in ruina estrema, e, per conseguente, la
natura di questa arte, simile a quella dell'altre, che, come 1 corpi umani, hanno il nascere, il
crescere, lo invecchiare et il morire, potran|no ora pia facilmente conoscere il progresso della
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sua rinascita; e di quella stessa perfezzione, dove ella ¢ risalita ne' tempi nostri. Et a cagione
ancora che se mai (il che non acconsenta Idio) accadesse per alcun tempo, per la trascuraggine
degli vomini o per la malignita de' secoli o pure per ordine de' cieli, 1 quali non pare che
voglino le cose di quaggiu mantenersi molto in uno essere, ella incorresse di nuovo nel
medesimo disordine di rovina, possino queste fatiche mie, qualunche elle si siano (se elle pero
saranno degne di pit benigna fortuna), per le cose discorse innanzi e per quelle che hanno da
dirsi, mantenerla in vita; o almeno dare animo a i pia elevati ingegni di provederle migliori
aiuti: tanto che con la buona volonta mia e con le opere di questi tali, ella abbondi di quelli
aiuti et ornamenti de' quali (siami lecito liberamente dire il vero) ha mancato sino a quest'ora.
Ma tempo ¢ di venire oggimai a la vita di Giovanni Cimabue; il quale, si come dette principio
al nuovo modo del dipignere, cosi ¢ giusto e conveniente che e' lo dia ancora alle Vite, nelle
quali mi sforzerd di osservare il pit che si possa l'ordine delle maniere loro, pit che del
tempo. Senza descrivere pero altrimenti le forme e fattezze degli artefici, giudicando tempo
perduto il circunscrivere con le parole quello che manifestamente si pud vedere negli stessi
ritratti loro, citati et assegnati da me, dovunque €' si truovano. |



GIOVANNI CIMABUE

Erano per l'infinito diluvio dei mali, che avevano cacciato al di sotto et affogata la
misera Italia, non solamente rovinate quelle che chiamar si potevano fabriche, ma, quel che
importava assai pill, spentone affatto tutto 'l numero degli artefici, quando (come Dio volse)
nacque nella citta di Fiorenza l'anno MCCXL, per dare i primi lumi all'arte della pittura,
Giovanni cognominato Cimabue, della famiglia de' Cimabuoi in quel tempo nobile; il quale,
crescendo, fu conosciuto non solamente dal padre ma da infiniti lo acume dello ingegno suo.
Dicesi che, consigliato da molti, il padre delibero farlo esercitare nelle lettere, e lo mando a
Santa Maria Novella a un maestro suo parente, il quale allora insegnava la gramatica ai
novizii di quel convento; per il che Cimabue, che si sentiva non avere I'animo applicato a cio,
in cambio dello studio tutto il giorno andava dipignendo in su i libri o altri fogli, uomini,
cavalli, casamenti e diverse fantasie, spinto dalla natura che le pareva ricever danno a non
essere esercitata. Avvenne che in que' giorni erano venuti di Grecia certi pittori in Fiorenza,
chiamati da chi governava quella citta non per altro che per introdurvi l'arte della pittura, la
quale in Toscana era stata smarrita molto tempo. Laonde, avendo questi maestri presi molte
opere per quella citta, cominciorono infra l'altre la capella de' Gondi, allato a la principale in
Santa Maria Novella, della quale oggi dal tempo la volta e le facciajte son molto spente ¢
consumate; per il che Cimabue, cominciato a dar principio a questa arte che gli piaceva, si
fuggiva spesso da la scuola e tutto il giorno stava a vedere lavorare que' maestri; per il che fu
giudicato dal padre e da que' Greci che, se egli attendessi alla pittura, senza alcun dubbio egli
verrebbe perfetto in quella professione. Fu aconcio con non sua piccola satisfazione alla arte
della pittura con que' maestri e, di continuo esercitandosi, in poco tempo la natura lo aiuto
talmente, che passo di gran lunga di disegno e di colorito e' maestri che gl'insegnavano; nel
che, inanimito per le lode che egli si sentiva dare, messosi a maggior studio avanzo la maniera
ordinaria che egli aveva visto in coloro i quali, non si curando passar pill innanzi, avevon fatto
quelle opere nel modo che elle si veggono oggi; et ancora che egli imitassi 1 Greci, lavoro
assai opere nella patria sua onorando quella con le fatiche che vi fece, et acquesto a se stesso
nome et utile certo grandissimo. Ebbe costui per compagno et amico Gaddo Gaddi, il quale
attese alla pittura con Andrea Taffi domestico suo, e levo da la pittura gran parte della
maniera greca nelle figure dipinte da lui, come ne fanno fede in Fiorenza le prime opere che
egli lavoro, come il dossale dello altare di Santa Cecilia et, in Santa Croce, una tavola
dentrovi una Nostra Donna, che gli fu fatta dipignere da un guardiano di quel convento
amicissimo suo, la quale fu appoggiata in un pilastro a man destra intorno al coro. La quale
opera fu cagione che, avendolo servito benissimo, €' lo condusse in Pisa in San Francesco lor
convento, ¢ quivi fece un San Francesco scalzo, il quale fu tenuto da que' popoli cosa
rarissima, conoscendosi nella maniera sua un certo che di nuovo e di miglior per l'aria delle
teste e per le pieghe de' panni, che <pit> non avevon fatto qui infino allo|ra que' maestri greci
nelle lor pitture sparse gia per tutta Italia. Cosi dunque prese pratica con questi frati, 1 quali lo
condussono in Ascesi, dove nella chiesa di San Francesco lascio una opera da lui cominciata,
e da altri pittori dopo la morta sua finita benissimo. Costui lavoro nel Castello di Empoli nella
pieve, et in Santo Spirito di Fiorenza nel chiostro, dove ¢ dipinta alla greca da altri maestri
tutta la banda di verso la chiesa, et ove sono medesimamente lavorati di sua mano tre archetti
fra quegli, dentrovi storie della vita di Cristo. Fece poi nella chiesa di Santa Maria Novella
una tavola, dentrovi una Nostra Donna, la quale ¢ posta in alto, fra la cappella de' Rucellai e
de' Bardi da Vernia, con alcuni angeli intorno ad essa, ne i quali, ancora che egli avesse la
vecchia maniera greca, tuttavolta si vede che e' tenne il modo et il lineamento della moderna.
Fu quest'opera di tanta maraviglia ne' populi di quel tempo, per non essersi veduto infino
allora meglio, che di casa sua con le trombe perfino in chiesa fu portata, con solennissima
processione, et egli premio straordinario ne ricevette. E dicesi che, mentre Cimabue ditta
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tavola dipigneva in certi orti vicin' a Porta S. Piero, non per altro che per avervi buon lume e
buon aere, e per fuggire la frequenzia de gli uomini, passo per la citta di Fiorenza il Re Carlo
Vecchio di Angio, figliuolo di Lodovico, il quale andava al possesso della Sicilia chiamatovi
da Urbano Pontefice, nimico capital di Manfredi, e che fra le molte accoglienze fattegli da gli
uomini di quella citta, €' lo condussero a vedere la tavola di Cimabue, la quale, per cio
ch'ancora non era stata veduta da alcuno, mostrandosi al re, subito vi concorsero tutti gli
uomini e tutte le donne di Fiorenza, con grandissima festa e con la maggior calca del mondo.
Laonde, per l'allegrezza che n'ebbelro i vicini, chiamarono quel luogo Borgo Allegri, il quale
col tempo messo fra le mura della citta, sempr'ha tenuto quel nome. Or aveva la natura dotato
Cimabue di bello e destro ingegno, di maniera che fu messo per architetto, in compagnia di
Arnolfo Tedesco, allora nell'architettura eccellente, della fabrica di Santa Maria del Fiore in
Fiorenza, e tanto sotto di lui migliord la pittura, che nel suo tempo eccellente e mirabile fu
chiamata quell'arte, la quale infino a quell'eta era stata sepolta. Visse Cimabue anni sessanta, e
lascio molti discepoli di quell'arte, e fra gli altri Giotto di perfettissimo ingegno. Mori nel
MCCC, et in Santa Maria del Fiore di Fiorenza gli fu dato sepoltura, et uno de' Nini gli fece
questo epitaffio:

CREDIDIT VT CIMABOS PICTVRAE CASTRA TENERE
SIC TENVIT VIVENS NVNC TENET ASTRA POLI.

Le case sue erano nella via del Cocomero, nelle quali, dopo lui (secondo si dice) abito
Giotto suo discepolo. Dicono che la morte di costui dolse molto ad Arnolfo, il quale, con altri,
inanzi fondo la chiesa di Santa Maria del Fiore di Fiorenza, la quale fu una pianta bellissima
di quella maniera, e gira in circuito braccia DCCLXXXII e due terzi, e la lunghezza di quella ¢
braccia ccLX, che fu di pietre forti squadrate, di dentro tutta lavorata, ¢ di fuori di marmi
bianchi e neri e rossi incrostata et adorna; la qual costa insino al presente due millioni d'oro e
pit di 700 000 fiorini. N¢ in cristianita si truova fabrica moderna pitl ornata di quella, sendovi
molte statue e nella facciata e nel campanile, fabricate da eccellenti maestri. Arnolfo dunque,
rimasto solo, volto le tre tribune sotto la cupola, oltra quel che s'¢ detto di sopra, a onor e
memoria del quale e della edificazione del tempio, oggi ancora si | veggono fra il campanile e
la chiesa, su 'l canto, gli infrascritti versi di marmo in lettere tonde intagliate:

ANNIS MILLENIS CENTVM BIS OCTO NOGENIS
VENIT LEGATVS ROMA BONITATE DONATVS
QVI LAPIDEM FIXIT FVNDO SIMVL ET BENEDIXIT
PRESVLE FRANCISCO GESTANTE PONTIFICATVM
ISTVD AB ARNVLFO TEMPLVM FVIT AEDIFICATVM
HOC OPVS INSIGNE DECORANS FLORENTIA DIGNE
REGINAE COELI CONSTRVXIT MENTE FIDELI
QVAM TV VIRGO PIA SEMPER DEFENDE MARIA.

Or, s'alla gloria di Cimabue non avesse contrastato la grandezza di Giotto suo discepolo,
sarebbe la fama sua stata maggiore, come ne fa fede Dante Aligheri nella Comedia sua
alludendo nello XI canto del Purgatorio a la stessa inscrizzione della sepultura, e dicendo:

Credette Cimabue nella pittura
Tener lo campo, et ora ha Giotto il grido,
S7 che la fama di colui oscura.

Cimabue dunche fra tante tenebre fu prima luce della pittura, e non solo nel lineamento
delle figure, ma nel colorito di quelle ancora, mostrando per la novita di tale esercizio sé
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chiaro e celebratissimo. Costui desto I'animo a i compatrioti suoi di seguirlo in si difficile e
bella scienza, di che lode infinita merita egli per la impossibilita e per la grossezza del secolo
in che nacque, e molto pit che s'egli ritrovata I'avesse. E ci0 fu cagione che Giotto, suo creato,
mosso dalla ambizione della fama et aiutato dal cielo ¢ dalla natura, ando tanto alto col
pensiero, ch'aperse la porta della verita a coloro che hanno ridotto tal mestiero a lo stupore et
a la maraviglia che veggiamo nel secol nostro. | Il qual, avezzo ogni di a vedere le maraviglie
et 1 miracoli e le impossibilita degli artefici in questa arte, ¢ condotto oggimai a tale che, di
cosa fatta da gli uomini, benché pit divina che umana sia, punto non istupisce, e buon per
coloro che lodevolmente s'affaticano se, in cambio d'esser lodati et ammirati, non ne
riportassero biasimo, et il piu delle volte vergogna.

131



ANDREA TAFFI
Pittor Fiorentino

Avendo cominciato Cimabue a dare all'arte della pittura disegno e forma migliore, fu di non
poca maraviglia a quegli che l'arte per pratica, pit che per istudio o per scienza, esercitavano,
non usandosi in que' tempi mettere in opera altro, che il modo vecchio della maniera goffa
greca, ¢ non la profondita de l'arte della pittura, poco nota ad Andrea Taffi fiorentino,
eccellente maestro nel musaico di que' tempi, et in quella professione tenuto divino da que'
popoli inetti, non pensando eglino che in tale arte meglio operare si potesse. Or essendo il
musaico, per la perpetuita delle memorie, pit che l'altre pitture stimato da gli uomini, si parti
da Fiorenza Andrea, et a Vinegia se n'ando, dove alcuni pittori greci lavoravano in San Marco
opere di musaico; e con essi pigliando dimestichezza, con prieghi, con danari e con promesse,
di maniera opero, che a Fiorenza condusse un maestro Apollonio pittor greco, il quale gli
insegno cuoce(re 1 vetri del musaico e fare lo stucco di quello, et in compagnia con Andrea
lavoro, nella tribuna di San Giovanni, la parte di sopra, dove sono le Potesta, i Troni ¢ le
Dominazioni. Dove Andrea, pill dotto diventato, fece in ultimo il Cristo sopra la banda della
cappella maggiore, onde famoso per tutta Italia divenuto, e nella patria sua raro e primo
stimato, da' suoi cittadini meritd onorato premio. Felicita certamente grandissima fu quella
d'Andrea, nascere in tempo che, goffamente operando, si stimasse quello che niente si doveva
stimare. E nel vero tutte I'eta sempre ebbero per costume in tutte 'arti, e particularmente nella
pittura, avere in maggior pregio e grado i pochi e rari, quantunque goffi fossero, che i molti
saputi e veramente eccellenti, e quegli con estraordinari premi remunerare; come apertamente
si vede nella opera di quel fra Tacopo di San Francesco, che molte decine d'anni prima lavoro
di musaico la scarsella dopo lo altare nella detta chiesa di San Giovanni.

Ma poi che l'opere di Giotto furono poste in paragone di quelle d'Andrea e di Cimabue,
conobbero 1 popoli la perfezzione dell'arte, vedendo la differenza ch'era da la maniera prima
di Cimabue a quella di Giotto nelle figure loro, e da gli imitatori dell'uno e dell'altro
egregiamente fatte; laonde, seguendo gli altri di mano in mano l'orme de' lor maestri, alla
bonta dove oggi siamo pervenuti sono, ¢ da tanta bassezza al colmo delle meraviglie, ch'oggi
veggiamo, la pittura hanno inalzata. Infelici secoli possono chiamarsi quegli che privi sono
stati di cosi bella virtd, la quale ha forza, quando ¢ da dotta mano, o in muro o in tavola, in
superficie di disegno, o con colore lavorata, tenere gli animi fermi et attenti a risguardare il
magisterio delle opere umane, rappresentando la idea e la imaginazione di quel|le parti che
sono celesti, alte e divine, dove per pruova si mostra l'altezza dello ingegno e le invenzioni
dello intelletto; 1'operazioni de i quali altamente riducono gli egregi spiriti et i valoros'ingegni
a la notizia delle cose della natura, et esprimendole nelle pitture fanno fede delle grandezze
del cielo ne gli ornamenti del mondo.

Visse Andrea anni LXXXI e mori inanzi a Cimabue, nel MccXcIll. E per la riputazione et
onore che ¢' si guadagno co 'l musaico, per averlo egli prima d'ogni altro arrecato et insegnato
agli uomini di Toscana in migliore maniera, fu cagione che Gaddo Gaddi, Giotto e gli altri
pittori moderni, fecero poi le eccellentissime opre di quel magisterio, che hanno recato fama e
nome a bellissimi ingegni. Né manco chi, dopo la morte sua, lo magnifico con cotale
inscrizzione:

QVI GIACE ANDREA CH'OPRE LEGGIADRE E BELLE
FECE IN TVTTA FIORENZA ET ORA E ITO
A FAR VAGO LO REGNO DELLE STELLE.
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GADDO GADDI
Pittor Fiorentino

Dimostro Gaddo, pittor fiorentino, in questo medesimo tempo, pit disegno nelle opere
sue lavorate alla greca, e con grandissima diligenza condotte, che non fece Andrea Taffi e gli
altri pittori inanzi a esso, nascendo questo da la amicizia e da la pratica dimesticamente tenuta
con Cimalbue; perché, o per la conformita de' sangui o per la bonta degli animi ritrovandosi
tra loro congiunti d'una stretta benivolenzia, nella frequente conversazione che avevano
insieme e nel discorrere bene spesso amorevolmente sopra le difficulta della arte, nascevano
loro nell'animo concetti bellissimi e grandi, generati da la sottile aria della citta di Firenze, la
quale producendo ordinariamente spiriti ingegnosi e gentili, lieva loro del continuo d'attorno
quel poco di ruggine e di grossezza che 'l pia delle volte la natura non puote, con la
emulazione e co' precetti che d'ogni tempo porgano i buon'artefici. E vedesi apertamente che
le cose conferite fra quegli, 1 quali nella amicizia di doppia scorza non sono coperti, si
riducono a molta perfezzione. Et i medesimi nelle scienze che imparano, conferendo le
difficulta di esse, le purgano et assai pit le fanno limpide e chiare, onde se ne trae
grandissima lode. E per lo contrario, alcuni diabolicamente nella professione dell'amicizia
praticando, sotto spezie di verita, per invidia e per malizia i concetti loro defraudano, di
maniera che l'arti in quella eccellenza non riescono, che doverebbono se la carita abbracciasse
gli ingegni de gli spiriti gentili, come veramente strinse Gaddo e Cimabue, medesimamente
Andrea Taffi e Gaddo, che in compagnia lo elesse per finire il musaico di San Giovanni. Dove
Gaddo imparando fece poi 1 profeti che si veggono intorno intorno a quel tempio nei quadri
sotto le finestre; i quali avendo egli lavorati da sé solo, e con molto miglior maniera, gli
arrecarono fama grandissima. Laonde cresciutogli 1'animo e dispostosi a lavorare da sé solo,
attese continovamente a studiare la maniera greca accompagnata con quella di Cimabue. E fra
non molto tempo essendo venuto eccellente nella arte, da gli operai di San|ta Maria del Fiore
gli fu allogato il mezzo tondo dentro a la chiesa, sopra la porta principale, dove egli lavoro di
musaico la Incoronazione di Nostra Donna, la quale da tutti i maestri, e forestieri e nostrali, fu
giudicata la piu bella opera che si fusse veduta ancora per tutta la Italia di quel mestiero,
conoscendosi in essa pil disegno, piu giudizio e pit diligenzia, che in tutto il resto delle altre.
E cosi, mescolando Gaddo quando il musaico e quando la pittura, nell'una e nell'altra, fece
molte opere nella citta e fuori assai ragionevoli, per le quali acquisto tal credito, che per
tenerlo in Firenze, et averne seme, gli dierono moglie di nobil gente; de la quale ebbe piu
figliuoli, e tra gli altri Taddeo, da lui dopo lo avergli insegnati i principii della arte, dato per
discepolo a Giotto, co 'l quale venne poi buon maestro nella pittura.

Ora 10 non mi distendero in raccontare tutte l'opere di Gaddo, essendo le maniere ancora
di questi maestri si dure nelle difficulta dell'arte, che non bisogna aver molta curiosita di
quelle; atteso che l'estremita di coloro, che hanno fatto grande utile all'artefici et all'arte,
saranno secondo l'opre loro, con quella sottigliezza e curiosita ch'essi lavorarono, da noi
sottilmente e curiosamente descritte. Visse Gaddo anni LXXIII e mori nel MCCCXII, et in Santa
Croce fu, da Taddeo suo figliolo, con doloroso pianto sepolto, con questa inscrizzione:

HIC MANIBVS TALIS FVERAT QVOD FORSAN APELLES
CESSISSET QVAMVIS GRAECIA SIC TVMEAT. |
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MARGARITONE

Aretino Pittore

Entro molto grande spavento ne' vecchi maestri pittori, per le gran lode che gli uomini
sentivano di Cimabue e di Giotto suo discepolo, che gia per l'altrui terre ancora s'udiva la
grandezza, e 'l maraviglioso grido del vago operar loro nella pittura. Perché, sentendo i
maestri pittori 'arte essere accompagnata dallo studio di questi artefici, quegli che il supremo
grado tenevano e gia da' popoli erano adorati, venivano perdendo della fama e del principato
loro, tanti anni gia posseduto. E, fra gli uomini che alla greca lavoravano, era tenuto
eccellente Margaritone Aretino, il quale lavoro a fresco in Arezzo molte tavole e molte
pitture; et in San Clemente, badia de' frati di Camaldoli, oggi rovinata e spianata tutta, insieme
con altri edifizii, per avere il duca Cosimo de' Medici non solo in quel luogo, ma intorno
intorno a quella citta, disfatte le mura vecchie, le quali da Guido Pietramalesco Vescovo e
padrone di quella citta furon gia rifatte, et oggi per ordine di questo principe si vanno gittando
per terra e riducendo fortissime alla moderna. Aveva Margaritone, non senza grandissimo
tempo e fatica, quasi tutta questa chiesa dipinta in piu quadri, ne' quali si vedevano figure
grandi e piccole; et ancora che elle fussino lavorate alla greca, ci si conosceva dentro un buon
giudizio et un grandissimo amore, come puo far fede quel che | si vede di suo rimasto in
quella citta, e massime in San Francesco, dove ora ¢ messa in uno ornamento moderno, in la
cappella della Concezzione, una tavola dentrovi una Nostra Donna, tenuta da que' frati in
grandissima venerazione. Fece nella medesima chiesa, alla greca, un Crocifisso grande, oggi
posto in quella cappella dove ¢ la stanza degli operai, il quale ¢ in su l'asse dintornato la
croce; e di questa sorte ne fece molti per quella cittd. Lavoro nelle monache di Santa
Margherita una opera che ora ¢ posta nel tramezzo della chiesa appoggiata a quello, et ¢ una
tavola con istorie di figure piccole, da lui con assai miglior maniera, che le grandi, <e con
pit> diligenzia e grazia condotte. Fece per tutta la citta pitture infinite, e fuori della citta
similmente, a Sargiano, convento de' frati del Zoccolo; et in una tavola un San Francesco
ritratto di naturale, et in questa opera scrisse il suo nome, parendogli piu del solito aver bene
operato. Fece in legno un Crocifisso grande lavorato a la greca, il quale fu portato a Firenze e
posto in Santa Croce tra la cappella de' Peruzzi e quella de' Giugni, sopra il pilastro che regge
gli archi di quelle. Et a Ganghereto, luogo sopra Terra Nuova in Valdarno, un'altra tavola di
San Francesco. Ma abbandond finalmente la pittura in vecchiezza, e diedesi a lavorare
Crocifissi grandi di legno tondi, e molti ne fece finché giunse all'eta d'anni LXXVII, infastidito
(per quel che si disse) d'esser tanto vissuto, vedendo variato 1'eta e gli onori ne gli artefici
nuovi. Fu sepolto Margaritone nel duomo vecchio fuori d'Arezzo, in una cassa di trevertino,
I'anno MCCCXVI, con questo epitaffio:

HIC IACET ILLE BONVS PICTVRA MARGARITONVS
CVI REQVIEM DOMINVS TRADAT VBIQVE PIVS. |
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GIOTTO
Pittor Fiorentino

Quello obligo istesso che hanno gli artefici pittori alla natura, la quale continuamente
per essempio serve a quegli che, cavando il buono da le parti di lei pia mirabili e belle, di
contrafarla sempre s'ingegnano, il medesimo si deve avere a Giotto. Perché, essendo stati
sotterrati tanti anni dalle ruine delle guerre i modi delle buone pitture et 1 dintorni di quelle,
egli solo, ancora che nato fra artefici inetti, con celeste dono, quella ch'era per mala via,
resuscito, e redusse ad una forma da chiamar buona. E miracolo fu certamente grandissimo
che quella eta e grossa et inetta avesse forza d'operare in Giotto si dottamente, che 'l disegno,
del quale poca o nessuna cognizione avevano gli uomini di que' tempi, mediante si buono
artefice, ritornasse del tutto in vita. E nientedimeno i principii di si grande uomo furono nel
contado di Fiorenza, vicino alla cittd Xiil miglia. Era l'anno MCCLXXVI nella villa di
Vespignano uno lavoratore di terre, il cui nome fu Bondone, il quale era tanto di buona fama
nella vita e si valente nell'arte della agricoltura, che nessuno che intorno a quelle ville abitasse
era stimato pil di lui. Costui, nello aconciare tutte le cose, era talmente ingegnoso e d'assai,
che dove i ferri del suo mestiero adoperava, pit tosto che rusticalmente adoperati e' paressino,
ma da una mano che gentil fussi d'un valente orefice o intagliatore, mostravano essere
esercitati. A costui fece la natura dono d'un figliuolo, il | quale egli per suo nome alle fonti
fece nominare Giotto. Questo fanciullo, crescendo d'anni, con bonissimi costumi ¢ documenti
mostrava in tutti gli atti, ancora fanciulleschi, una certa vivacita e prontezza d'ingegno
straordinario ad una eta puerile. E non solo per questo invaghiva Bondone, ma i parenti e tutti
coloro che nella villa e fuori lo conoscevano. Per il che, sendo cresciuto Giotto in eta di X
anni, gli aveva Bondone dato in guardia alcune pecore del podere, le quali egli ogni giorno
quando in un luogo e quando in un altro 1'andava pasturando, e venutagli inclinazione da la
natura dell'arte del disegno, spesso per le lastre, et in terra per la rena, disegnava del continuo
per suo diletto alcuna cosa di naturale, o vero che gli venissi in fantasia. E cosi avenne che un
giorno Cimabue, pittore celebratissimo, transferendosi per alcune sue occorrenze da Fiorenza,
dove egli era in gran pregio, trovo nella villa di Vespignano Giotto, il quale, in mentre che le
sue pecore pascevano, aveva tolto una lastra piana e pulita e, con un sasso un poco apuntato,
ritraeva una pecora di naturale, senza esserli insegnato modo nessuno altro che dallo estinto
della natura. Per il che fermatosi Cimabue, e grandissimamente maravigliatosi, lo domando se
volesse star seco. Rispose il fanciullo che, se il padre suo ne fosse contento, ch'egli
contentissimo ne sarebbe. Laonde domandatolo a Bondone con grandissima instanzia, egli di
singular grazia glielo concesse. Et insieme a Fiorenza inviatisi, non solo in poco tempo
pareggio il fanciullo la maniera di Cimabue, ma ancora divenne tanto imitatore della natura,
che ne' tempi suoi sbandi affatto quella greca goffa maniera, e risuscitd la moderna e buona
arte della pittura, et introdusse il ritrar di naturale le persone vive, che molte centinaia d'anni
non s'era | usato. Onde, ancor oggi di, si vede ritratto, nella cappella del Palagio del Podesta di
Fiorenza, l'effigie di Dante Alighieri, coetaneo et amico di Giotto, et amato da lui per le rare
doti che la natura aveva nella bonta del gran pittore impresse; come tratta Messer Giovanni
Boccaccio in sua lode, nel prologo della novella di Messere Forese da Rabatta e di Giotto.

Furono le sue prime pitture nella Badia di Fiorenza, la cappella dello altar maggiore,
nella quale fece molte cose tenute belle; ma particularmente in una storia della Nostra Donna,
quando ella ¢ annunziata da 1'Angelo, nella quale contrafece lo spavento e la paura, che nel
salutarla Gabriello la fé mettere con grandissimo timore quasi in fuga. Et in Santa Croce
quattro cappelle, tre poste fra la sagrestia e la cappella grande: nella prima, e dove si suonono
oggi le campane, vi ¢ fatto di sua mano la vita di San Francesco, e l'altre due, una ¢ della
famiglia de' Peruzzi e l'altra de' Giugni, et un'altra dall'altra parte di essa cappella grande.
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Nella cappella ancora de' Baroncelli ¢ una tavola a tempera, con diligenza da lui finita,
dentrovi I'Incoronazione di Nostra Donna con grandissimo numero di figure picciole et un
coro d'angeli e di santi, fatta con diligenzia grandissima, et in lettere d'oro scrittovi il nome
suo. Onde gli artefici, che consideraranno in che tempo questo maraviglioso pittore, senza
alcun lume della maniera, diede principio al buon modo di disegnare e del colorire, saranno
sforzati averlo in perpetua venerazione. Sono ancora in detta chiesa altre tavole, et in fresco
molte altre figure, come sopra il sepolcro di marmo di Carlo Ma<r>supini aretino, un
Crocifisso con la Nostra Donna e San Giovanni e la Magdalena a' pi¢ della Croce. E da I'altra
banda della chiesa, sopra la sepoltura di Lionardo Aretino, una Nunziata verso l'altare
maggiore, | la quale ¢ stata ricolorita da altri pittori moderni, come nel refettorio uno albero di
croce e storie di San Lodovico et un Cenacolo; e nella sagrestia, ne gli armarii, storie di Cristo
e di San Francesco. Nel Carmino, alla cappella di San Giovanni Batista, lavorate in fresco
tutte le storie della vita sua, e nella Parte Guelfa di Fiorenza una storia della fede cristiana in
fresco, dipinta perfettissimamente. Fu condotto ad Ascesi a finir l'opera cominciata da
Cimabue, dove passando da Arezzo lavoro nella pieve la cappella di San Francesco sopra il
battesimo, et in una colonna tonda, vicino a un capitello corinzio antico bellissimo, dipinse un
San Francesco e San Domenico. Al duomo fuor d'Arezzo una cappelluccia, dentrovi la
Lapidazione di Santo Stefano con bel componimento di figure. Finite queste opere si
condusse ad Ascesi, a I'opra cominciata da Cimabue, dove acquistd grandissima fama, per la
bonta delle figure che in quella opera fece, nelle quali si vede ordine, proporzione, vivezza e
facilita donatagli dalla natura e dallo studio accresciuta, percioché era Giotto studiosissimo e
di continuo lavorava. Et allora dipinse nella chiesa di Santa Maria de gli Agnoli e, nella chiesa
d'Ascesi de' frati minori, tutta la chiesa dalla banda di sotto. Senti tanta fama e grido di questo
mirabile artefice Papa Benedetto XII da Tolosa che, volendo fare in San Pietro di Roma molte
pitture per ornamento di quella chiesa, mando in Toscana un suo cortigiano, che vedesse che
uomo era questo Giotto e l'opere sue, e non solamente di lui, ma ancora degli altri maestri che
fussino tenuti eccellenti nella pittura e nel musaico. Costui, avendo parlato a molti maestri in
Siena, et avuti disegni da loro, capito in Fiorenza per vedere l'opere di Giotto e pigliar pratica
seco; e cosi una mattina, arrivato in bot|tega di Giotto che lavorava, gli espose la mente del
papa et in che modo e' si voleva valere dell'opera sua. Et in ultimo lo richiese che voleva un
poco di disegno per mandarlo a Sua Santita. Giotto, che cortesissimo era, squadrato il
cortigiano prese un foglio di carta et in quello, con un pennello che egli aveva in mano tinto di
rosso, fermato il braccio al fianco per farne compasso e girato la mano, fece un tondo si pari
di sesto e di proftilo, che fu a vederlo una maraviglia grandissima. E poi, ghignando, volto al
cortigiano gli disse: “Eccovi il disegno”. Tennesi beffato il mandato del papa, dicendo: “Ho io
<a> avere altro disegno che questo?” Rispose Giotto: “Assai e pur troppo ¢ quel che io ho
fatto: mandatelo a Roma insieme con gli altri e vedrete se sara conosciuto”. Partissi il
cortigiano da Giotto, e quanto e' pigliasse mal volentieri questo assunto, dubitando non essere
uccellato a Roma, ne fece segno co 'l non esser satisfatto nel suo partire; pure, uscito di
bottega e mandato al papa tutti e' disegni, scrivendo in ciascuno il nome e di chi mano egli
erano, tanto fece nel tondo disegnato da Giotto e nella maniera che egli I'aveva girato, senza
muovere il braccio e senza seste, fu conosciuto dal papa e da molti cortigiani intendenti
quanto egli avanzasse di eccellenzia tutti gli altri artefici de' suoi tempi. E percio,
divulgata<s>i questa cosa, ne nacque quel proverbio familiare e molto ancora ne' nostri tempi
usato: “Tu sei piu tondo che 1'0 di Giotto”. Il quale proverbio non solo per il caso donde
nacque si puo dir bello, ma molto pit per il suo significato, che consiste nella ambiguita del
tondo, che oltra a la figura circulare perfetta significa ancora tardita e grossezza d'ingegno.
Fecelo dunque il predetto papa venire a Roma, onorandolo grandemente e con premi
riconoscendolo, dove fece la Tribuna | di San Pietro et uno angelo di sette braccia, dipinto
sopra l'organo, e molte altre pitture, parte ristaurate da altri a' nostri di, e parte nel rifondare le
mura nuove, disfatte, e traportate da lo edificio del vecchio San Piero fin sotto 1'organo; come
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una Nostra Donna che era in su<r> un muro, il quale, perché ella non andasse per terra, fu
tagliato attorno et allacciato co' travi e ferri, e murata di poi per la sua bellezza dalla pieta et
amore che portava all'arte il gentilissimo Messer Niccoldo Acciaiuoli, dottore fiorentino, con
altre restaurazioni moderne di pittura e di stucchi per abellire questa opera di Giotto. Fu di sua
mano la nave del musaico, fatta sopra le tre porte del portico, nel cortile di San Pietro, la
quale fu si maravigliosa, et in quel tempo di tal disegno, d'ordine e di perfezzione, che le lode
universalmente datele da gli artefici e da altri intendenti ingegni meritamente se le
convengono. Fu chiamato a Napoli dal Re Ruberto, il quale gli fece fare in Santa Chiara,
chiesa reale edificata da lui, alcune cappelle, nelle quali molte storie del Vecchio e Nuovo
Testamento si veggono. Dove ancora, in una cappella, sono molte storie dell'Apocalisse,
ordinategli (per quanto si dice) da Dante, fuor uscito allora di Firenze e condotto in Napoli
anch'egli per le parti. Nel Castello de 1'Uovo fece ancora molte opere, e particularmente la
cappella di detto Castello. E fu si da quel re amato, che oltra la pittura piglio grandissimo
piacere del suo ragionamento, avendo egli alcuni motti et alcune risposte molto argute, come
fu quando dicendogli un giorno il re che lo voleva fare il prim'uomo di Napoli, “E per ci0”, gli
rispose Giotto, “son io alloggiato vicino a Porta Reale per esser il primo di Napoli”. Et
un'altra volta, dicendogli il re: “Giotto, s'io fusse in te, ora che fa caldo, tralasserei un poco il
dipignere”, rispose: “Et | io, se fussi in voi, farei il medesimo”. Fecegli dunque fare molte
cose in una sala che il Re Alfonso Primo ruino per fare il castello, e cosi nella Incoronata.
Dicesi che gli fu fatto dal re dipignere per capriccio il suo reame, per che Giotto gli dipinse
uno asino imbastato, che teneva a' piedi un altro basto nuovo e, fiutandolo, faceva segno di
desiderarlo; e su 1'uno e 1'altro basto era la corona reale e lo scettro della podesta. Domandato
dunque Giotto da 'l re, nel presentargli questa pittura, de 'l significato di quella, rispose tali i
sudditi suoi essere e tale il suo regno, nel quale ogni giorno nuovo signore desideravano. Ora,
partitosi da Napoli, fu intertenuto in Roma dal Signor Malatesta da Rimini, che condottolo
nella sua citta moltissime cose nella chiesa di San Francesco gli fece dipignere; le quali da
Sigismondo, figliuolo di Pandolfo, che rifece la chiesa tutta di nuovo, furono guaste e
rovinate. Fece ancora nel chiostro di detto luogo, a l'incontro della facciata della chiesa, la
istoria della Beata Michilina a fresco, che fu una delle pita belle et eccellenti cose che Giotto
facesse, per le leggiadrissime considerazioni che ebbe questo rarissimo artefice nel dipignerla.
Perché, oltra la bellezza de' panni, e la grazia e la vivezza delle teste de gli uomini e delle
donne, che sono vivissime e miracolose, egli ¢ cosa singularissima una giovane che Vv'¢,
bellissima quanto pil esser si possa, la quale, per liberarsi da la calumnia dello adulterio,
giura sopra di un libro, con gli occhi fissi negli occhi del proprio marito, che giurar la faceva
per diffidanza d'un figliuol nero partorito da lei, il quale in nissun modo che suo fusse poteva
credere. Costei (cosi come il marito mostra lo sdegno e la diffidenza nel viso) fa conoscere,
con la pieta della fronte e de gli occhi, a coloro che intentissimamente la contemplano, la
innocenzia | e la simplicita sua, et il torto che se le faceva in farla giurare, e nel publicarla a
torto per meretrice. Medesimamente grandissimo affetto fu quel ch'espresse questo
ingegnosissimo artefice in un infermo di certe piaghe; dove tutte le femmine che vi sono
dattorno, offese dal puzzo, fanno certi torcimenti schifosi, i pitl graziati del mondo. Et in un
altro quadro vi si veggono scorti bellissimi fra una quantitd di poveri attratti; et ¢
maravigliosissimo l'atto che fa la sopradetta beata a certi usurai, che le sborsano i danari della
vendita delle sue possessioni, per dargli a' poveri, e le pare che i denari di costor putino; e vi €
uno che, mentre quegli annovera, pare ch'accenni al notaio che scriva, e co 'l tenere le mani
sopra i denari, fa conoscere, con garbatissima considerazione, l'affezzione e l'avarizia sua.
Mostro Giotto in tre figure, che in aria sostengano l'abito di San Francesco, figurate per
I'obedienza e la pazienzia e la poverta, molta bella maniera di panni, i quali con bello andare
di pieghe, morbidamente colorite, fanno conoscere a coloro che le mirano, che egli era nato
per dar luce all'arte della pittura. Ritrasse di naturale il signor Malatesta in una nave, che pare
vivissimo; et alcuni marinai et altre genti che, di prontezza e di affetto nelle attitudini loro,
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fanno conoscere l'eccellenzia di Giotto, come si vede in una figura, che parlando con alcuni si
mette una mano al viso, sputando in mare. E certamente, fra tutte le cose fatte da Giotto in
pittura, questa si puo dire essere una delle migliori, perché non vi ¢ figura, in cosi gran
numero di figure, che non abbia in sé grandissimo e bell'artificio, ¢ non sia posta con
capricciosa attitudine. E perdo non manco il Signor Malatesta, vistosi nascere nella sua citta
una delle piu belle cose del mondo, premiarlo e magnificamente lodarlo. Finiti i lavori di quel
si|gnore, pregato da un prior fiorentino, che allora nella chiesa di San Cataldo, in quella citta,
era da' suoi superiori mandato, che egli volesse dipignerli, fuor della porta della chiesa, un
San Tomaso d'Aquino che a' suoi frati leggesse la lezzione, esso per 1'amicizia che seco aveva
non manco di satisfarlo, faccendoli una pittura molto lodevole. E di quivi partito ando a
Ravenna, et in San Giovanni Vangelista fece una cappella a fresco lodata molto. Tornossi poi
con grandissimo onore e con grandissima faculta a Fiorenza, dove in San Marco fece un
Crocifisso in sul legno grande lavorato a tempera, maggiore che 'l naturale, in campo d'oro, il
quale fu messo a mano destra in chiesa; et un simile ne fece in Santa Maria Novella, sul quale
Puccio Capanna suo creato in compagnia di lui lavord, et ancora oggidi ¢ locato sopra la porta
maggiore nell'intrata della chiesa. Dipinse in fresco nel medesimo luogo un San Lodovico,
sopra al tramezzo della chiesa a man destra, sotto la sepoltura de' Gaddi; e ne' frati umiliati in
Ogni Santi una cappella e quattro tavole. E fra l'altre una, dentrovi una Nostra Donna, con
molti angeli attorno et il figliuolo in braccio; et un Crocifisso grande in legno, da 'l quale
Puccio Capanna, pigliando il disegno, molti per tutta Italia ne lavoro, avendo presa molto la
pratica e la maniera di Giotto. Nel tramezzo della chiesa in detto luogo ¢ appoggiata una
tavolina a tempera, dipinta di mano di Giotto con infinita diligenza e con disegno e vivacita
dentrovi la Morte di Nostra Donna, con gli Apostoli che fanno 1'essequie, e Cristo che 1'anima
in braccio tiene; da gl'artefici pittori molto lodata, e particularmente da Michel Agnolo
Buonaroti, attribuendole la proprieta della storia essere molto simile al vero. Oltra che le
attitudini nelle figure con grandissima grazia dello arte|fice sono espresse. E veramente fu in
que' tempi un miracolo il vedere in Giotto tanta vaghezza nel dipignere e considerare ch'egli
avesse appreso quest'arte senza maestro.

Avvenne che, per aver Giotto nel disegno fatto una bellissima pratica, li fu fatto fare
molti disegni, e non solamente per pitture, ma per fare delle sculture ancora; come quando
I'Arte de' Mercatanti volse far gettar di bronzo le porte del Batisteo di San Giovanni, egli
disegno per Andrea Pisano tutte le storie di San Giovanni Batista, ch'¢ quella porta che volta
oggi verso la Misericordia. Ma quanto ¢' valesse nella architettura lo dimostro nel modello del
campanile di Santa Maria del Fiore, che essendo mancato di vita Arnolfo Todesco, capo di
quella fabrica, e desiderando gli operai di quella chiesa, e la Signoria di quella citta, che si
facesse il campanile, Giotto ne fece fare co 'l suo disegno un modello di quella maniera
todesca che in quel tempo si usava, e per averlo egli ben considerato, inoltre disegno tutte le
storie che andavano per ornamento in quella opera. E cosi scomparti di colori bianchi, rossi e
neri in sul modello, tutti que' luoghi dove avevano andare le pietre et i fregi, con grandissima
diligenzia, et ordind che 'l circuito da basso fussi in giro di larghezza de braccia 100, cio ¢
braccia 25 per ciascuna faccia e l'altezza braccia 144; nella quale opera fu messo mano 1'anno
MCCCXXXIII e seguitata del continuo, ma non si che Giotto la potessi veder finita,
interponendosi la morte sua. Mentre che questa opera si andava fabricando, fece egli, nelle
Monache di San Giorgio, una tavola, e nella Badia di Fiorenza, in uno arco sopra la porta di
dentro alla chiesa, tre mezze figure, oggi dalla ignoranzia d'uno abbate fatte imbiancare per
illuminare la chiesa. Nella sala grande del Podesta di Fiorenza, per mettere paura a i | popoli
dipinse il commune ch'¢ rubato da molti; dove in forma di giudice con lo scettro in mano a
sedere lo figura, e le bilance pari sopra la testa, per le giuste ragioni ministrate da esso, et
aiutato da quattro figure, dalla Fortezza con l'animo, dalla Prudenzia con le leggi, dalla
Giustizia con l'armi e dalla Temperanza con le parole; pittura bella et invenzione garbata,
propria e verisimile. Partissi di Fiorenza per fare nel Santo di Padova alcune cappelle, dove
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molto dimoro, perché fece ancora nel luogo dell'arena una Gloria Mondana, la quale gli diede
molto onore. Et a Milano trasferitosi quivi ancor lavoro, et a Fiorenza ritornatosi, alli viiI di
gennaio nel MCCCXXXVI rese 1'anima a Dio, onde da gli artefici pianto et a' suoi cittadini assai
doluto, non senza portarlo alla sepoltura con quelle esequie onorevoli che a una tanta virta
com'era quella di Giotto si convenissi, et a una patria come Fiorenza, degna d'uno ingegno
mirabile come il suo. E cosi quel giorno non restd uomo, piccolo o grande, che non facesse
segno con le lacrime o co 'l dolersi della perdita di tanto uomo. Il quale, per le rare virta che in
lui risplenderono, meritd, ancora che e' fosse nato di sangue vile, lode e fama certo
chiarissima.

Il campanile di Santa Maria del Fiore fu seguitato e tirato avanti da Taddeo Gaddi suo
discepolo, in su lo stesso modello di Giotto. Et ¢ opinione di molti, € non isciocca, che egli
desse opera alla scoltura ancora, attribuendogli ch'e' facesse due storiette di marmo che sono
in detto campanile, dove si figurano i modi et i principii dell'arti, ancora che altri dichino
solamente il disegno di tali storie essere di sua mano. Resto in memoria della sua sepoltura in
Santa Maria del Fiore, dalla banda sinistra entrando in chiesa, un mattone di marmo, dove ¢
sepolto il corpo suo.

I discepoli suoi furono Taddeo sopradetto e Puccio Capanna, | che in Rimini nella
chiesa di San Cataldo de' frati predicatori, dipinse un voto d'una nave che par che affoghi nel
mare, con gente che gettano le robe nel mare. Et evvi Puccio di naturale, fra un buon numero
di marinari. Fu ancora suo discepolo Ottaviano da Faenza, che in San Giorgio di Ferrara,
luogo de' monaci di Monte Oliveto, dipinse molte cose; et in Faenza sua patria, dove egli
visse e mori, dipinse nello arco sopra la porta di San Francesco una Nostra Donna con San
Piero e San Paulo. E Guglielmo da Forli, che fece molte opere, e particularmente la cappella
di San Domenico nella sua citta. Furono similmente creati di Giotto Simon Sanese, Stefano
Fiorentino e Pietro Cavallini romano, et altri infiniti, i quali molto alla maniera et alla
imitazione di lui s'accostarono. Restd nelle penne di chi scrisse a suo tempo, e poi, tanta
maraviglia del nome suo, per esser stato primo a ritrovare il modo di dipignere, perduto inanzi
lui molti anni, che dal Magnifico Lorenzo Vecchio de' Medici, facendosi egli di questo
maestro ogni giorno pitl maraviglia, merito d'avere in Santa Maria del Fiore la effigie sua
scolpita di marmo; e dal divino uomo Messer Angelo Poliziano lo infrascritto epitaffio in sua
lode, accio che quegli che verranno eccellenti e rari in qual si voglia professione, debbino
valorosamente esercitarsi per avere di si fatte memorie, meritandole, in lode loro dopo la
morte, come fe' Giotto:

ILLE EGO SVM PER QVEM PICTVRA EXTINCTA REVIXIT
CVIQVAM RECTA MANVS TAM FVIT ET FACILIS
NATVRAE DEERAT NOSTRAE QVOD DEFVIT ARTI
PLVS LICVIT NVLLI PINGERE NEC MELIVS
MIRARIS TVRRIM EGREGIAM SACRO AERE SONANTEM?
HAEC QVOQVE DE MODVLO CREVIT AD ASTRA MEO
DENIQVE SVM IOTTVS. QVID OPVS FVIT ILLA REFERRE?
HOC NOMEN LONGI CARMINIS INSTAR ERIT. |
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STEFANO
Pittor Fiorentino

Era tanta la fama della nuova pittura, e tanto erano onorati gli artefici di quella per le
maraviglie che Giotto faceva, a paragone di quelli che inanzi a lui in muri et in tavole avevano
operato, che molti giovani, pronti e volonterosi, si mettevano ad imparar tale arte,
scioperandosi da tutto il resto de gli essercizii; e sentendo il bene che del continuo ne
traevano, volentieri vi perseveravano. Fra 1 quali fu Stefano pittor fiorentino, il quale con
'opere sue di gran lunga passo coloro che prima di lui s'erano affaticati nell'arte, mostrando il
valor suo essere di tanta intelligenzia in tale esercizio, quanto di minore gli inanzi a lui erano
stati. Impard Stefano I'arte della pittura da Giotto, il quale I'amo molto per li costumi buoni, e
per l'assiduita ch'e' mostrava in ogni sua azzione che per tale essercizio facesse. Laonde in
poco tempo, dopo la morte di Giotto, lo avanzd di maniera, d'invenzione e di disegno
talmente, che ne gli artefici vecchi pud veramente darsigli il vanto, poi ch'egli tolse a tutti
l'onore et il pregio. Costui dipinse a fresco, in Pisa, la Nostra Donna del Campo Santo; et in
Fiorenza nel chiostro di Santo Spirito in tre archetti a fresco lavoro di sua mano, nell'uno de 1
quali ¢ la Trasfigurazione di Cristo con Mos¢ et Elia et i tre discepoli. Dove Stefano,
imaginandosi lo splendore che abbaglio quegli, figurandogli in straordinarie attitudini, cerco |
avviluppargli di panni, e nuove pieghe facendo, tentava ricercare sotto lo ignudo della figura.
Fecevi sotto la storia quando Cristo libera la indemoniata, dove tir6 in prospettiva uno edificio
perfettamente, di quella maniera allora poco nota, et a destra forma et a miglior cognizione la
ridusse; quivi, con giudicio straordinario modernamente operando d'arte, d'invenzione, di
proporzione ¢ di giudizio nelle colonne, nelle porte, nelle finestre e nelle cornici, si dimostrd
talmente eccellente, e da gli altri maestri diverso, che mi pare che non se gli disconvenga il
titolo d'accorto e di savio investigatore della nuova maniera moderna.

Imaginossi costui, fra l'altre cose ingegnose, una salita di scale molto difficili, le quali in
pittura e di rilievo murate, et in ciascun modo fatte, hanno disegno, varieta et invenzione
garbatissima. Sotto questa, nell'altro archetto, ¢ una storia di Cristo quando libera San Pietro
da 'l naufragio, ov'egli par che gridi: “Domine salva nos, perimus”; cosa giudicata molto pia
bella dell'altre, essendovi, oltra la morbidezza de' panni e la dolcezza dell'aria nelle teste delle
figure, lo spavento della fortuna del mare, e gli Apostoli percossi da diversi moti e fantasmi
marini, e figurati con attitudini molto proprie e tutte bellissime. E benché il tempo abbia
consumato le fatiche che fece, si conosce abbagliatamente pero che si difendono da la furia
de' venti e da l'onde del mare; cosa che restando a gli artefici moderni per opra eguale a i
meriti, ¢ degna di singularissima lode, dovette certo, ne' tempi suoi, parer miracolo in tutta
Toscana. Dipinse nel primo chiostro di Santa Maria Novella un San Tomaso d'Aquino allato a
una porta, dove fece ancora un Crocifisso, il quale ¢ stato da altri pittori per rinovarlo in mala
maniera condotto. Lascio similmente una cappella in chie|sa, cominciata e non finita, e molto
consumata dal tempo; nella quale si vede quando gli angeli, per la superbia di Lucifero,
piovvero git in forme diverse, nelle quali, con quella fatica che egli poté, fece gli scorti nelle
figure. Et egli fu il primo che in tale difficulta mostrasse in parte quel che oggi veggiamo fare
da gli spiriti egregii di tal mestiero; onde coloro lo chiamarono per sopranome scimia della
natura, contrafacendo quella tanto propria e vivacemente, che ancora oggi da que' che lo
veggono ¢ tenuto il medesimo.

Fu costui condotto a Milano, dove lavorando a molte cose diede principio, ma finir non
le potette, essendosi per la mutazione dell'aria ammalato di sorte, che gli convenne tornare a
Fiorenza. Dove, essendo ritornato nella sua prima sanita, non passd molto tempo che fu
condotto ad Ascesi; e quivi comincid una storia, € mezza la fini, la quale lavoro con somma
diligenzia ¢ con sommo amore. Indi, ritornato a Fiorenza per alcune faccende, dipinse a'
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Gianfigliazzi lungo Arno, fra la casa loro e 'l ponte alla Carraia, un tabernacolino picciolo in
un canto che v'¢, dove figurd con tal diligenzia una Nostra Donna, alla quale, mentre ella
cuce, un fanciullo vestito che siede porge uno uccello; che per picciolo che sia il lavoro, non
manco merita lode che si faccino 1'opere maggiori e da lui pit maestrevolmente lavorate.

Stimasi che Maso detto Giottino fosse suo figliuolo, benché molti, per 1'allusione del
nome e del vocabolo, lo tenghino figliuol di Giotto. Ma io, per alcuni stratti ch'ho visto, e per
certi ricordi di buona fede scritti da Lorenzo Ghiberti ¢ da Domenico del Grillandaio, pit
tosto credo ch'e' fosse figliuolo di Stefano che di Giotto. Egli fu certamente molto parco e
costumato nel vivere e nella virilita sua rese 1'anima al cielo, avendosi acquistato con I'opere
grandis|sima fama. Puossi attribuire a costui che dopo Giotto ponesse la pittura in grandissimo
miglioramento, perché nella invenzione fu molto vario da lo stile e da la maniera di Giotto. E
fu pit unito ne' colori e pit sfumato che tutti gli altri, e non ebbe paragone di diligenza ne'
tempi suoi. E quegli scorti ch'e' fece, ancora che cattiva maniera in essi per la difficulta del
farli mostrasse, nondimeno chi ¢ investigatore delle prime difficulta ne gli esercizii, merita
molto pit nome che color che seguono con qualche piu ordinato componimento. Certamente
grande obligo si dee avere a Stefano, perché chi camina al buio e mostra la via e gli altri
rincuora, ¢ cagione che, scoprendo i passi difficili di quella, da 'l cattivo camino, con spazio di
tempo, si pervenga a 'l desiderato fine. Laonde coloro che con giudicio considereranno l'opere
ch'e' fece nel tempo dell'oscurita dell'arte, averanno non manco grado alle sue fatiche che oggi
s'abbia a chi apertamente dimostra i lumi della facilita nelle pitture eccellenti. Furono l'opere
di Stefano lavorate nel MCCCXXXVII, e visse XXXIX anni, et in Santo Spirito di Fiorenza fu
nella sua sepoltura riposto con questo epitaffio:

STEFANO FLORENTINO PICTORI FACIVNDIS IMAGINIBVS AC COLORANDIS
FIGVRIS NVLLI VNQVAM INFERIORI AFFINES MOESTISSIMI POS<VERVNT>.
VIX<IT> AN<NOS> XXXIX. |
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UGOLINO
Pittor Sanese

Fu felicissima I'eta di Giotto per tutti coloro che dipingevano, perché in quella i popoli,
tirati dalla novita e dalla vaghezza dell'arte, che gia era ridotta da gli artefici in maggior grado,
avendo le religioni di San Domenico e di San Francesco finito di fabricare le muraglie de'
conventi e delle chiese loro, et in quelle predicando del continovo, tiravano con le
predicazioni a la cristiana fede et a la buona vita i cuori indurati nelle male opere, e quegli
esortavano ad onorare i santi di Giesu, di sorte che ogni di si fabricavano cappelle, e da gli
idioti si facevano dipignere, per desiderio di giugnere in Paradiso. E cosi costoro, co 'l
muovere gl'intelletti ignoranti de gli uomini, acomodavano le chiese loro con bellissimo
ornamento. Per questo Ugolino, sanese pittore, fece moltissime tavole et infinite cappelle per
tutta Italia, tenendo ancora gran parte della maniera greca, come gia vecchio in essa; et ancora
che fosse venuto Giotto, nondimeno aveva, come caparbio e duro, la maniera di Cimabue in
grandissima venerazione piu che quella che uso Giotto; come nell'opere di Ugolino fanno fede
in Siena le tavole lavorate da lui, ¢ similmente in Fiorenza la tavola di Santa Croce allo altar
maggiore, in campo tutto d'oro, et in Santa Maria Novella un'altra tavola della medesima
maniera, che gia molti anni stette a lo altare della cappella mag|giore, et oggi ¢ posta nel
capitolo e data alla nazione spagnuola, per far quivi la festa di Santo Iacopo.

Dipinse costui molte tavole grandi per la Italia, e di queste la maggior parte a la foggia
medesima; e molte ancora fuori de la Italia, finite tutte con bella pratica; senza uscire perd
punto de la maniera del suo maestro. E di queste non fard io memoria particulare, per esser
costui uno di que' maestri che si tenne sempre al modo de' vecchi. Basti che egli ne acquisto
buone faculta e che, divenuto vecchissimo, potette ben sostentarsi et aiutarsi con esse, ne gli
incommodi che apporta seco il pia delle volte la eta decrepita. E che, arrivato a quel termine,
senza avere avuti dispiaceri di importanza nella sua professione, passo finalmente di questa
vita I'anno MCCCXXXIX, e fu sepolto in Siena con questo epitaffio:

PICTOR DIVINVS TACET HOC SVB SAXO VGOLINVS
CVIDEVS AETERNAM TRIBVAT VITAMQVE SVPERNAM.
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PIETRO LAURATI
Pittor Sanese

Grandissimo contento pruova certamente un pittore, o qual si voglia altro raro ingegno,
essendo chiamato fuori della patria sua per onorar l'altrui; e se per adventura quella truova pit
nobile di costumi e d'ingegni e di facultd, incontinente tutto si riempie di gioia in vedersi
premiare, accarezzare ¢ largamente onorare. Perché pud veramente | costui felicissimo
riputarsi, considerando molti nella propria patria, per eccellenti che siano, esser poco stimati e
quasi da ciascuno vilmente il pit delle volte negletti, senza ricevere premio o vedere alcun
segno d'onore; e per lor mala disgrazia, umili e senza nome alcuno abietti giacersi, ricevendo
tutto il contrario d'ogni loro merito. Ancora che cid non avvenisse in maniera alcuna a Pietro
Laurati pittor sanese, il quale mentre che visse, opere lodevoli facendo, primieramente orno et
onoro Siena sua patria, indi molte altre citta di Toscana. E prima alla Scala, spedale di Siena,
dipinse in fresco due storie, imitando la maniera di Giotto, gia per tutta Toscana da infiniti
maestri divulgata, come di quel millesimo oggi ancora assai numero in diversi luoghi si vede.
Dimostro nel suo lavorare in queste due storie una pratica grande e maestrevolmente risoluta,
molto pii che Cimabue e Giotto e gli altri stati sino a quel tempo. Vedesi in dette figure,
quando la Vergine Maria saglie i gradi del tempio accompagnata da Giovacchino e da Anna, e
ricevuta dal sacerdote, e nell'altra lo sposalizio di essa, con ornamenti assai e le figure ben
panneggiate, ne' suoi abiti semplicemente avvolte. Dimostro nelle cose sue maiesta e
magnifica maniera, essendo il primo in Siena che dipignesse in fresco; in tavola lavorando a 'l
modo migliore €' fé conoscere a gli artefici di quella lui essere non meno pratico che diligente.
A Monte Oliveto di Chiusuri dipinse una tavola a tempera, posta oggi nel Paradiso di sotto la
chiesa; et a Fiorenza, dirimpetto alla porta sinistra della chiesa di Santo Spirito, in sul canto
dove oggi sta il beccaio, dipinse un tabernacolo, il quale per la morbidezza delle teste e per la
dolcezza che vi si vede, merita sommamente da ogni artefice loda et onore. Poco da poi
lajvord in Cortona, et in Arezzo fece nella Badia di Santa Fiora e Lucilla, monistero de'
monaci neri, in una cappella, un San Tomaso che cerca a Cristo la piaga, e nella pieve di detta
citta la tavola dello altar maggiore con assai figure, nelle quali e' mostro esser vero ¢ buon
maestro. Lascio suo discepolo Bartolomeo Bolghini sanese, il quale in Siena e per Italia molte
tavole dipinse, e lavord in Fiorenza quella ch'¢ locata su lo altare della cappella di San
Salvestro nella chiesa di Santa Croce. Le loro pitture furono nello anno MCCCXXXVIIIIL.
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ANDREA PISANO
Scultore

Non fiori mai per tempo nessuno l'arte della pittura, che gli scultori non facessino il loro
esercizio con eccellenza. E di ci0 ne sono testimonii molte cose a chi ben riguarda le opere di
tutte le eta si come ci dimostra al presente nella sua Andrea Pisano. Il quale, esercitando la
scultura nel tempo di Giotto, fece tanto miglioramento in tale arte che, e per pratica e per
istudio, fu stimato in quella professione il maggior uomo che avessino avuto insino a' tempi
suoi 1 Toscani. Per il che da chiunque lo conobbe furono talmente onorate e premiate le opere
sue, e massimo da' Fiorentini, che non gli increbbe cambiar patria, parenti, facultati et amici, |
mostrando quell'animo valoroso che il pit delle volte suol mostrare ogni da bene artefice
quando, lavorando continovamente, ¢ aiutato dalla natura, dagli uomini, dalla pace e dal
premio. A costui giovo molto quella difficulta che avevano avuta nella scultura i maestri che
erano stati avanti a lui, perché avevano usato di fare le loro sculture si rozze e si dozzinali, che
chi le vedeva a paragone di quelle di questo uomo aveva molto da lodarlo. E che quelle prime
fussero goffe ne fanno fede alcune che sono sopra la porta di San Paulo di Firenze, nell'arco
della porta principale de la detta chiesa, e nella chiesa di Ognisanti, dove sono alcune cose
lavorate di pietra che senza dubbio muovono pit tosto gl'intelletti d'altrui a ridersi et a farsi
beffe delle fatiche loro, che ad alcuna maraviglia di tal opere. E certamente l'arte della
scultura si pud molto meglio ritrovare quando si perdesse lo esser delle statue, avendo gli
uomini il vivo et il naturale, che ¢ tutto tondo come vuole ella, che non puo I'arte della pittura,
non essendo cosi presto o facile il ritrovare 1 be' dintorni e la maniera buona per metterla in
luce: le quali cose, nelle opere che fanno i pittori, arrecano maiesta, bellezza, grazia et
ornamento.

Et ebbe Andrea nelle fatiche sue grandissimo vantaggio, essendo state condotte in Pisa
mediante le molte vittorie che per mare con le lor galee e legni ebbero i Pisani, molte
anticaglie e pili, che ancora sono intorno al Duomo et al Campo Santo che gli fecero tal lume
certamente, che tale non lo potette avere Giotto da le opere di Cimabue e degli altri pittori, per
non si esser conservate le pitture antiche tanto quanto la scultura. La quale, ancora che spesso
sia destrutta da' fuochi, da le rovine, dal furor delle guerre e sotterrata e transportata in diversi
luo|ghi, spogliate le opere d'ogni bello artifizio, si riconosce nondimeno da chi intende la
differenzia delle maniere di tutti i paesi, come per esempio la egizzia ¢ sottile e lunga nelle
figure, la greca ¢ artifiziosa e di molto studio negli ignudi e le teste hanno quasi una aria
medesima. E la antichissima de' Toscani e de' Romani ¢ bella per l'arie, per le attitudini e
moti, per gli ignudi e per i panni, che certo hanno cavato il bello di tutte queste provincie e,
raccoltolo in una sola maniera, per farla apparire la pit divina di tutte le altre. Dove, spente
queste arti, si adoperava nel tempo di Andrea quella che da' Gotti e da' Greci gofti era stata
recata in Toscana. Et egli, considerato il nuovo disegno di Giotto e quelle poche anticaglie
che gli erano note, assottiglio gran parte della grossezza di si sciaurata maniera con il suo
giudizio, e comincio ad operare meglio et a dare molto maggiore bellezza alle cose sue, che
non aveva fatto ancora nessuno altro in quella arte, insino a' tempi suoi. Per il che, visto lo
ingegno, la destrezza e la pratica, comincio nella patria sua, cio ¢ in Pisa, ad essere aiutato da
molti et a mettere in opera. Laonde fece a Santa Maria a Ponte alcune figurine di marmo di
sua mano, le quali gli recarono tal nome ch'e' fu ricerco e con grandissima instanzia e per non
piccoli mezzi, di venire a lavorare in Firenze per la Opera di Santa Maria del Fiore, la quale
aveva allora cominciata la fabbrica del campanile, et avevano carestia di maestri che facessino
le storie che Giotto aveva disegnate, da mettersi nel principio di detta fabbrica. E cosi Andrea,
pensando fare acquisto nella roba, si come egli aveva fatto nella arte, si condusse a Firenze, e
fece la porta di detto campanile con quelle figurette che sono in cima di quella, ¢ di poi
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seguito le istorie che ci sono intorno, | perd che quattro, che sono fra la chiesa e la torre del
campanile, che si conoscono che non sono sue. Seguitd di fare di sopra, in certe mandorle, i
sette Pianeti, le sette Opere della misericordia e le sette Scienzie tutte di marmo, cio € con
figurette piccole e di basso rilievo. Et acquistato grandemente pit fama e pit maestria, prese a
fare da gli operai tre figure, che sono braccia 4, che andavano nel campanile nelle nicchie
sotto le finestre; e finite, furon messe su da quella banda dove oggi stanno i Pupilli, cio ¢
verso mezzogiorno. Le quali gli feciono acquistare tanta grazia appresso degli operai, che e' li
diedero a fare due altre figure di marmo della medesima grandezza, che furono il Santo
Stefano et il Santo Lorenzo che son posti nella facciata di Santa Maria del Fiore, in su le
ultime cantonate della facciata. Le quali opere ciascuna di per sé e tutte insieme, feciono si
invaghire di quel suo lavorare quegli che governavano allora la citta, che ¢' fu fatto
ragionamento, fra i consoli dell'Arte de' Mercatanti, di fare al Tempio di San Giovanni le
porte di bronzo, di una delle quali Giotto aveva fatto un disegno bellissimo. E cosi Andrea,
preso animo, chiamato dalla signoria di Firenze, gli fu allogata detta porta per essere egli, fra
tanti che avevano lavorato insino allora, tenuto di tutti il pit valente di giudicio, di sperienza e
di pratica, non solo di quelli che si ritrovavano in Toscana, ma in tutta I'Italia. La quale opera
lo dispose totalmente a la fatica, per acquistar fama et onore, conoscendo che quello era il pia
degno et onorato lavoro che si potessi mai allogare ad artefice. E cosi gli fu la sorte propizia
nel getto, che in termine di XXII anni condusse tale opera alla perfezzione che si vede.

E mentre lavorava questa porta, fece ancora il tabernacolo dello altare maggiore di San
Giovan|ni, con duoi angeli che lo mettono in mezzo, che furono in quel tempo tenuti cosa
bellissima. Ma, per tornare onde mi son partito, dico che in detta porta di bronzo sono
storiette di basso rilievo, da la nascita e della vita sino alla morte di S. Giovanni Batista, le
quali condusse egli felicemente con amore e con diligenzia a l'ultimo fine. E se bene pare a
molti che in tali istorie non apparisca quel bel disegno e quella grande arte che si suol porre
nelle figure, non merita perd biasimo ma lode grandissima, per essere stato il primo e per aver
avuto tale animo di avere condotta a perfezzione quella opera, che fu poi cagione che gl'altri
che vennono dopo lui hanno fatto tutto quello di bello, di difficile e di buono, che nelle altre
due porte e negli ornamenti di fuori al presente si veggono. Questa opera fu posta, per la sua
somma bellezza, alla porta di mezzo di quel tempio, e vi stette insino a che Lorenzo Ghiberti
fece quella che vi ¢ al presente; et allora fu levata e posta di rincontro alla Misericordia, cio ¢
a mezzogiorno, dove ancora si truova. Meritd dunche Andrea, per le onorate fatiche di cotanti
anni, non solamente premii grandissimi ma e la civilita ancora: perché fatto dalla Signoria
cittadino fiorentino e' gli furono dati uficii e magistrati in quella citta; e le opere sue furono
molto pregiate, mentre che e' visse e dopo la morte ancora, non si trovando nessuno che lo
passasse nello operare, sino al tempo di Niccolo Aretino e di lacobo da la Quercia sanese e di
Donatello e di Filippo di Ser Brunellesco e di Lorenzo Ghiberti, i quali condussono le sculture
che ¢' fecero di maniera che ei feciono conoscere a' popoli in quanto errore egli erano stati
insino a quel tempo, dimostrandosi costoro nelle fatiche loro pit perfetti e risuscitando quella
vera virti che era molti e molti anni stata | nascosa e non ben conosciuta dall'intelletti degli
uomini. E le dette opere di Andrea furono da lui lavorate circa gli anni MCCCXXXIX. Lascio a
la morte sua discepoli assai, fra' quali fu Giovanni Pisano architetto che fece il disegno e la
fabbrica del Campo Santo di Pisa et il campanile del Duomo; similmente Niccola Pisano che
fece la fonte et il pergamo di San Giovanni, ad onore del quale Niccola furono intagliati
questi versi:

ANNO MILLENO BIS CENTVM BISQVE TRIDENO
HOC OPVS INSIGNE SCVLPSIT NICOLA PISANVS.

Et altri discepoli ancora, de' quali non accade fare memoria altrimenti, se non dire che e'
condussero infinite cose goffe nella facciata di Santa Maria del Fiore di Firenze, et a Pisa, a

160

161

162



Vinegia, a Milano e per tutta Italia, ne fecero pit che molte.

Di Andrea rimase Nino suo figliuolo, che attese alla scultura, et in Santa Maria Novella
di Firenze, sotto il tramezzo, fece di marmo una Nostra Donna dentro a la porta, allato alla
capella de' Minerbetti. Costui sepeli Andrea suo padre in Santa Maria del Fiore I'anno
MCCCXL, e gli fece nel sepolcro questo epitaffio:

INGENTI ANDREAS IACET HAC PISANVS IN VRNA
MARMORE QVI POTVIT SPIRANTES DVCERE VVLTVS
ET SIMVLACRA DEVM MEDIIS IMPONERE TEMPLIS
EX AERE EX AVRO CANDENTI ET PVLCRO ELEPHANTO. |



BUONAMICO BUFFALMACCO
Pittor Fiorentino

Non fece mai la natura un burlevole e con qualche grazia garbato, ch'ancora non fosse a
caso e da straccurataggine accompagnato nel viver suo. E nientedimeno si truovano alle volte
costoro si diligenti, per la dolcezza dell'amicizia, nelle comodita di coloro che amano, che per
fare 1 fatti loro il pit delle volte dimenticano se medesimi. Onde, se costoro usassero la
astuzia ch'¢ lor data dal cielo, si leverebbono dattorno quella necessita, che nasce nelle
vecchiezze loro e negli infortuni ove si veggono incorrere il piu delle volte, e serbandosi il
capitale di qualcosa delle fatica della giovanezza, diventerebbe loro comodita utilissima e
necessaria, in quel tempo proprio ove sono tutte le miserie e tutte le incomodita. E certamente
chi cio fa, s'assicura benissimo per la vecchiaia e vive con minor sospetto e con maggior
contentezza. Questo non seppe fare Buonamico detto Buffalmacco, pittor fiorentino, celebrato
dalla lingua di m<esser> Giovanni Boccaccio nel suo Decamerone. Fu costui, come si sa,
carissimo compagno di Bruno, e di Calandrino pittori, e dotato nella pittura di buon giudicio.
Lavoro nelle monache fuor della porta, a Faenza (luogo oggi ruinato per farvi il castello) tutta
la chiesa di sua mano. E per essere egli figura astratta nel vestire come nel vivere, rare volte
portava il mantello e 'l cappuccio. Onde cominciando I'opera, e | le monache per la turata che
fatto aveva Buonamico spesso guatando, non si contentavano di vederlo in farsetto. Pure,
avendo il castaldo lor detto che egli era maestro molto valente di quel mestiero, se ne stettero
tacite alcuni di; ma di nuovo rivedendolo pareva loro un garzonaccio da pestar colori. Perché
fu Buonamico dalla badessa richiesto che il maestro arebbono voluto veder lavorare e non lui;
onde Buonamico, come uomo faceto e di piacevole pratica, promise loro che, tosto che il
maestro ci fosse stato, gliele arebbe fatto intendere, accorgendosi della diffidenza che le
monache avevano dell'opera sua. Preso dunque un desco, e postovene sopra un altro, mise
all'ultimo in cima una brocca d'acqua, che serviva al lavoro che faceva; e dove era la bocca di
essa pose il cappuccio in su 'l manico, e co 'l mantello il mezzo del corpo coperse, affibbiatolo
intorno a 1 deschi; e nel boccuccio dove l'acqua si trae, pose un pennello. Onde da una banda
cansando la turata della tela, le monache vedevano il maestro dell'opera, che pareva che
dipignesse. Ma essendo elle venute in desiderio di veder l'opera ch'e' faceva, e passati piu di
quindici giorni che Buonamico non c'era capitato, elleno una notte, pensando che il maestro
non ci fosse, come curiose andarono a vedere la pittura di Buonamico e ritrovarono la loro
semplicita esser mutata in goffezza. Perché, scornate dalla burla, fecero cercare al castaldo di
Buonamico, il quale con grandissime risa si ricondusse al lavoro, dichiarando alle monache la
differenza ch'era da gli vomini alle brocche. Ora quivi in pochi giorni lavorando fini una
storia, di ch'elle vedutola si contentaron molto, a una cosa sola apponendosi: che le figure
parevano loro troppo smorticce. Per il che Buonamico, il quale aveva inteso che la badessa |
aveva una bonissima vernaccia, che per lo sacrificio della messa serbava, le disse esserci
rimedio ad acconciarle; che avendo vernaccia, la qual buona fusse, stemperandola ne' colori e
toccandone le gote e 'l corpo delle figure, le farebbe tornare il colore pit vivace che non
avevano; di che ne fu fornito mentre che duro il lavoro, et egli fece le figure piu rosse co i
colori, et a sé et a gli amici suoi il colore medesimamente mantenne.

Finito il lavoro delle monache, dipinse nella Badia di Settimo alcune istorie di S. Iacopo
a' monaci di quel luogo, a i quali fece infinitissime burle e molte piacevolezze. Lavoro a
fresco in Bologna in S. Petronio la capella de' Bolognini, con molte istorie e gran numero di
figure, dove tanto satisfece a quel gentiluomo che lo faceva lavorare, che oltre al premio che
non fu piccolo, ne acquistd benivolenzia et amore perpetuo. Appresso fu da molti signori per
Italia chiamato per la sua garbata maniera e per far burle e per trattener cicalando gli amici.
Fece ancora in San Paolo a Ripa d'Arno in Pisa certi lavori, et in Campo Santo alcune storie
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dove comincia il principio del mondo. Fu costui sempre familiare e domestico di Maso del
Saggio, e la sua bottega era del continuo piena di cittadini, tirati dalle costui piacevolezze,
secondo che si vede nella novella di maestro Simone, quando lo mandarono in corso, €
similmente nelle giostre fatte a Calandrino.

Dicesi che, avendo egli promesso in Valdimarina a un contadino lavorare un San
Cristofano, ne fece fare d'accordo con esso lui in Fiorenza uno istrumento rogato, che lo
dovesse fare per prezzo d'otto ducati, e la figura doveva essere dodici braccia. Arrivato
Buonamico a la chiesa per farlo, trovo che ella non era piu che nove braccia in tutta l'altezza,
dove né di fuori né di dentro potendo accomodarlo, si rijsolse poi che non ci poteva capir ritto,
di farlo dentro in chiesa a giacere, e cosi lo fece. Onde il contadino si dolse di Buonamico in
giudicio all'Arte de gli Speziali, ma per lo contratto che avevano fatto insieme fu giudicato
ch'egli avesse il torto. A Calcinaia ancora dipinse una Nostra Donna a fresco co 'l Figliolo in
braccio, la quale finita, non potendo trarre i danari di mano al contadino, vedendosi trattenere
et alla fine uccellare, delibero valersene. Et una mattina, partitosi da Fiorenza et a Calcinaia
inviatosi, converti il fanciullo che la Vergine aveva in collo, con tinta senza colla o tempera,
in uno orsacchino. Dove il contadino, pressoché disperato, ritornando per Buonamico della
prima opera fatta e della seconda ch'a fare aveva, lo pagd interamente. Et egli, con una spugna
bagnata, lavo la tinta che vi aveva messa di sopra, et allegro, co' meritati danari, se ne ritornd
a Fiorenza. Fece infinite altre burle Buonamico, le quali lungo sarebbe e fuor di proposito a
raccontare. Basta che le figure sue furono stimate bonissime e da quegli che dopo lui sono
stati sempre avute in pregio grandissimo. Fini il corso della vita sua nell'eta d'anni LXVIII, €
dalla Misericordia sovenuto in Santa Maria Nuova di Fiorenza ordinariamente fu sepolto nelle
ossa l'anno MCCCXL. Dolse veramente a molti la perdita di Buonamico, il quale con le
piacevolezze sue trattenne del continuo i suoi cittadini e gli artefici, facendosi conoscere non
meno mirabile nell'arte che faceto ne i costumi. Onde dopo la sua morte fu alcuno che cosi
scrisse di lui:

VT MANIBVS NEMO MELIVS FORMARE FIGVRAS
SIC POTERAT NEMO VEL MELIORA LOQVI. |
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AMBRUOGIO LORENZETTI
Pittor Sanese

Grandissima senza dubbio ¢ l'obligazione che doverebbono aver del continuo alla natura
et al cielo gli artefici di bellissimo ingegno, ma molto pit grande doverebbe esser la nostra
verso loro, veggendo ch'eglino con tanta sollecitudine riempiono tutte le citta di
proporzionatissime fabriche e di vaghissimi componimenti, e s'arrecano il pia delle volte
grandissima fama e grandissime ricchezze nelle case loro, non togliendosi punto dall'arte; la
qual cosa veramente mise in esecuzione Ambruogio Lorenzetti, pittor sanese, il quale fu
inventore molto considerato nel comporre e situare in istoria le sue figure. Di che ne fa vero
testimonio in Siena ne' frati minori una istoria leggiadrissimamente dipinta da lui, che tien
tutta la facciata d'un chiostro figurando in quella in che maniera un giovane si fa frate et in
che modo egli et alcuni altri vanno a 'l Soldano, e quivi sono battuti e sentenziati alle forche et
impiccati ad uno albero e finalmente decapitati, con la sopragiunta d'una orrenda e
spaventevole tempesta. Nella qual pittura con molta arte contrafece destrissimamente il
rabbaruffamento dell'aria e la furia della pioggia e de' venti ne' travagli delle figure, da le
quali i moderni maestri hanno imparato il modo et il principio della invenzione, per la quale
come inusitata anzi prima, meritd egli comendazione infinita. Fu Ambruogio prajtico
coloritore a fresco, e nel maneggiare a tempera i colori operd quegli del continuo con
destrezza e con facilita grande, come si vede ancora nelle tavole finite da lui in Siena allo
spedaletto, per sopranome Monna Agnesa, nel quale dipinse e fini una storia con nuova e
bella composizione. Et allo spedal grande fece la Nativita di Nostra Donna in muro, e ne' frati
di Santo Agostino di detta citta il capitolo, e nella volta si veggono figurate di sua mano parte
delle storie del Credo. Indi nella facciata maggiore sono tre storie di Santa Caterina martire,
quando disputa co 'l tiranno in un tempio, ¢ nel mezzo la Passion di Cristo con i ladroni in
croce e le Marie da basso, che sostengono la Vergine Maria venutasi meno. Le quali cose
furono finite da lui con assai buona grazia e con bella maniera. Fece ancora, nel palazzo della
Signoria di Siena, in una sala grande la Guerra, la Pace e gli accidenti di quelle, dove figurd
una cosmografia perfetta, secondo que' tempi. E piu si veggono nel medesimo palazzo otto
storie di verdeterra, lavorate eccellentemente da lui. Dicesi che mando ancora a Volterra una
tavola a tempera, che fu lodatissima cosa in quella citta. Et a Massa, lavorando in compagnia
d'altri una capella in fresco et una tavola a tempera, fece conoscere a coloro quanto egli di
giudicio e d'ingegno nell'arte della pittura valesse. Finita tale opera si parti, et a Fiorenza
capitando per tornarsene a Siena, desideroso vedere le lodate opere de gli artefici nuovi
fiorentini, fece in San Procolo, nella detta citta, una tavola et una cappella, dentrovi le storie
di San Niccolo in figure piccole, a contemplazione de gli artefici pittori amici suoi curiosi di
vedere il modo dell'operar suo; et in breve tempo, come destro e pratico di tale arte, ad ultimo
fine condusse tutto il lavoro, che gli con[fermo il nome et accrebbe riputazione infinita. Fu
grandemente stimato Ambruogio nella sua patria, non tanto per esser persona nella pittura
valente, quanto per avere dato opera a gli studi delle lettere umane nella sua giovanezza. Le
quali gli furono tanto ornamento nella vita, in compagnia della pittura che, praticando sempre
con literati e studiosi, fu da quegli con titolo d'ingegnoso ricevuto e del continuo ben visto, e
fu messo in opera dalla republica ne' governi publici molte volte, e con buon grado e con
buona venerazione. Furono i costumi suoi molto lodevoli e come di gran filosofo aveva
sempre l'animo disposto a contentarsi d'ogni cosa che il mondo gli dava, e 'l bene e 'l male
finché visse sopportd con grandissima pazienzia. Costui con bella grazia, nell'ultimo di sua
vita, fece una tavola in Monte Oliveto di Chiusuri.

Furono dunque le pitture di questo artefice nel MCCCXLI, et egli, in eta d'anni LXXXIII,
felicissimamente e cristianamente passo da questa all'altra vita, e fu pianto da tutti quegli che
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avevano pratica con esso lui et 1 suoi cittadini, per 1'onore ch'egli nell'una e nell'altra scienza
aveva fatto alla patria, della morte di lui infinitamente e per molto tempo si dolsero, come si
vede per la inscrizzione ch'essi gli fecero, cio ¢:

AMBROSII INTERITVM QVIS SATIS DOLEAT?
QVI VIROS NOBIS LONGA AETATE MORTVOS
RESTITVEBAT ARTE AC MAGNO INGENIO?
PICTVRAE DECVS VIVAS ASTRA DESVPER! |



PIETRO CAVALLINI ROMANO
Pittore

Era gia stata Roma anni piu di seicento non solamente priva de le buone lettere e de la
buona gloria dell'armi, ma eziandio di tutte le scienze e di tutte le virti e d'ogni buono
artefice; pure quando Dio volse le diede uno che l'ornd grandemente. Costui fu dipintore e
chiamossi Pietro Cavallini Romano, perfettissimo maestro di musaico, la quale arte insieme
con la pittura apprese da Giotto nel lavorare che aveva fatto con esso lui nella nave del
musaico di San Pietro, e fu il primo, che dopo lui illuminasse questa arte. Fu di ottima vita e
certo nella sua citta fu sempre di grandissima utilita e visse reputatissimamente. Costui fece in
Roma le sue prime pitture e dipinse in Araceli, sopra la porta della sagrestia, storie che sono
ora molto consumate dal tempo; et in Santa Maria di Trastevere fece moltissime cose, colorite
per tutta la chiesa in fresco. E lavorando alla capella maggiore di musaico insieme con la
faccia dinanzi della chiesa, mostro nel principio di tale opera, senza l'aiuto di Giotto, saperla
non meno esercitare e condurre a fine che e' si facesse la pittura. Fece ancora in San
Grisogono per la chiesa varie storie a fresco, in pit pareti di muro, e si sforzo sempre di farsi
conoscere per ottimo discepolo di Giotto e per buono artefice. Costui dipinse in Santa Cecilia,
nel medesimo Trastevere, quasi tutta la chiesa di sua mano, poi lavord nella | chiesa di San
Francesco appresso Ripa molte altre cose. Et in San Paulo fuor di Roma, fece la facciata del
musaico che v'¢ e per la nave del mezzo v'interpose molte storie del Testamento Vecchio. E
lavorando pur nel capitolo, dentro nel primo chiostro, di sua mano in fresco con diligenza, gli
fu dato, da quei che miglior giudicio in tale essercizio avevano, nome di grandissimo maestro.
Ma da' prelati fu favorito talmente, che n'ebbe infinitissime lode e grandissima utilita, perché
e' furono cagione di fargli fare la facciata di San Pietro, di dentro fra le finestre, tra le quali
mostrd, di grandezza straordinaria, a uso delle figure che in quel tempo non s'usavano molto, i
quattro Evangelisti lavorati a bonissimo fresco, et un San Pietro e S. Paulo et, in una nave da
lato, buon numero di figure, nelle quali, per molto piacergli la maniera greca, essa mescold
sempre con quella di Giotto. E per dilettarsi di dar rilievo alle figure in quelle mostro il
desiderio che sempre ebbe in migliorar di quello che poté I'arte della pittura, per mostrarsi
amator delle fatiche e dilettarsene molto. La bonta delle quali gli fece utile in vita, e diede
fama et onore grandissimo al nome dopo la morte. Lavord costui in diversi altri luoghi, per
Roma e fuor di essa, e condotto all'eta d'anni LXXV, se ne mori di mal di fianco, preso nel
lavoro in muro, per la umidita di quello e per lo star continuo a tale esercizio.

Furono le sue pitture nel MCCCXLIIII, et esso fu sepolto in San Paulo fuor di Roma con
onoratissime esequie e con cotale epitaffio:

QVANTVM ROMANAE PETRVS DECVS ADDIDIT VRBI
PICTVRA TANTVM DAT DECVS IPSE POLO. |
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SIMON SANESE
Pittore

Felicissimi si possono dir gli artefici che, oltra 1'eccellenza dell'arte loro, sono il pit
delle volte accompagnati dalla natura di gentilezza e di bonissimi costumi. Ma piu felici
ancora si possono chiamare quando, nascendo al tempo di qualche dotto o raro poeta, gli
diventano amici, perché, oltra il dolce e virtuoso trattenimento della pratica loro, nel fargli un
picciol ritratto od altra qualsivoglia cosa dell'arte, spesso poi ne ritraggono scritti del loro
purgato et eterno inchiostro, in lode delle eccellenti pitture loro, le quali divengono eterne
dove erano prima mortali. Laonde, fin che durano gli scritti loro, essi medesimamente in
venerazione et in pregio si conservano. Perché le pitture, che sono in superficie et in campo di
colore, non possono avere quella eternita che danno 1 getti di bronzo e le cose di marmo allo
scultore. Le quali, ancora che tacciano, recano per la loro eccellenza e maraviglia e stupore ad
ogni persona intelligente in tale arte. Fu adunche quella di Simone grandissima ventura, oltra
la sua virta, venire al tempo di M<esser> Francesco Petrarca, et abbattersi in Avignone alla
corte, dove trovo questo amorosissimo poeta desideroso di avere la imagine di madonna
Laura ritratta con bella grazia dalle dotte mani di maestro Simone. Perché, avendola poi come
desiderava, ne fece memoria ne' due sonetti, I'uno de i quali comincia: |

Per mirar Policleto a prova fiso
Con gli altri che ebber fama di quell'arte,

e l'altro:

Quando giunse a Simon ['alto concetto
Ch'a mio nome gli pose in man lo stile.

Et invero questi sonetti hanno dato piti fama alla povera vita di maestro Simone che
quanti pagamenti gli furono mai fatti per le sue opere e per le sue virtd, perché questi si
consumano tosto, e quella, mentre gli scritti vivono, vive anch'ella con esso loro. Era maestro
Simon Memmi sanese singulare maestro e bonissimo dipintore ¢ molto stimato da i prelati in
quel tempo. E questo nacque perché, dopo la morte di Giotto maestro suo, avendolo seguito a
Roma quando dipinse la nave del musaico e l'altre sue cose, Simone, contrafacendo la
maniera di Giotto, fece una Vergine Maria nel portico di San Pietro, et un San Pietro e San
Paulo in quel luogo, vicino dov'¢ la pina di bronzo, in un muro fra gli archi del portico da la
banda di fuori, e vi ritrasse un sagrestano di San Pietro che accende alcune lampade a dette
sue figure. La quale opera fu del continuo tenuta molto bella da i cortigiani e da chi conobbe
Simone. Ora stando la corte in Avignone per li comodi e per le voglie di papa Giovanni XXII,
Simone fu fatto venire in quel luogo con grandissima instanza, dove lavorando molte pitture
in fresco et in tavola, ne riportd lode infinita insieme con grandissima utilita. E ritornato in
Siena sua patria, vi fu molto stimato, nascendo questo primieramente da l'eccellenti opere sue,
e dal favore che aveva ricevuto appresso tanti signori nella corte del papa. Onde, dalla
Signoria di Siena, gli fu dato a dipignere nel palazzo loro, in una sala, una Vergijne Maria con
molte figure attorno, la quale, finita che fu, venne in grandissimo nome fra gli artefici di
quella citta. Et avendola lavorata in fresco, volse ancora mostrare a' Sanesi ch'egli era
valentissimo maestro nella tempera. E percio, dipignendo una tavola in detto palazzo, fu
cagione di avere a fare nel duomo di Siena due bellissime tavole, e sopra la porta dell'opera
del duomo una Nostra Donna co 'l Fanciullo in collo, in attitudine garbatissima e bella, dove ¢
uno stendardo sostenuto in aria da alcuni angeli che volano e guardano allo 'ngit certi santi, i
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quali intorno alla Nostra Donna fanno bellissimo componimento et ornamento grande.

Costui fu condotto dal generale di Santo Agostino in Fiorenza dove, lavorando il
capitolo di Santo Spirito, mostrd invenzione e giudicio mirabile nelle figure e ne 1 cavalli fatti
da lui, come in quel luogo ne fa fede la istoria della Passion di Cristo, nella quale si veggono
ingegnosamente tutte le cose lavorate da lui esser lavorate con discrezione e con bellissima
grazia. Veggonsi i ladroni in croce rendere il fiato, e 1'anima del buono esser portata in cielo
con allegrezza da gli angeli, e l'altra con alcuni diavoli con l'ali irsene tutta rabuffata a la
ingif, a 'l tormento dell'inferno. E si puo dire che bellissima avvertenza mostrasse Simone in
questa opera, figurando il pianto de gli angeli intorno al Crocifisso, il quale espresse con
attitudini amarissime. Ma non ¢ cosa che dia maggior contentezza che 'l vedere quegli spiriti
che fendono I'aria con le spalle visibilissimamente, e quasi girando sostengono il moto del
volar loro. Ma farebbono molto maggior fede de la eccellenza di Simone, se il tempo non
avesse tolto via la bonta di questa opera, veramente lodatissima e bella. Costui lavoro tre
facciate nel capitolo di Santa Maria Noj|vella. Nella prima, che ¢ sopra la porta donde vi si
entra, fece la vita di San Domenico, et in quella che segue verso la chiesa, figurd la Religione
di San Domenico pure combattente contra gli eretici, figurati per lupi che assalgono le pecore,
ma da molti cani pezzati di bianco e di nero, sono ributtati, cacciati e morti. Fecevi ancora
certi eretici 1 quali convinti nelle dispute stracciano i libri e pentiti si confessano, e cosi
passano le anime a la porta del Paradiso, nel quale sono molte figurine che fanno diverse cose.
In cielo si vede la gloria de' santi et Iest Cristo, e nel mondo qua gill rimangono 1 piaceri €'
diletti vani in figure che seggono, e massime donne. Tra le quali ¢ madonna Laura del
Petrarca, vestita di verde, con una piccola fiammetta di fuoco tra il petto e la gola, et ¢ ritratta
di naturale. Evvi ancora la chiesa di Cristo et, a la guardia di quella, il papa, lo imperadore, i
re, 1 cardinali, 1 vescovi e tutti 1 principi cristiani; e tra essi, a canto ad un cavaliere di Rodi,
m<esser> Francesco Petrarca, ritratto pure di naturale. Il che fece Simone per rinfrescare nelle
opere sue la fama di chi lo aveva fatto immortale. Per la Chiesa Universale fece la chiesa di
Santa Maria del Fiore di Firenze, non come ella sta oggi, ma come secondo il disegno suo egli
arebbe voluto farla. Nella terza facciata, che ¢ quella dello altare, fece la Passione di Cristo
che esce di lerusalem, e con la croce su la spalla se ne va al monte Calvario, e con esso un
popolo grandissimo che lo accompagna. Appresso, lo essere levato in croce nel mezzo de'
ladroni, con tutte le altre appartenenze di questa istoria. Nella quale sono cavalli e diverse
cose molto considerate per la invenzione. Evvi ancora lo spogliare il Limbo de' Santi Padri,
con advertimenti non da maestro di quella eta, ma da moderno e consi|derato. Con cio sia che
pigliando tutte le facce con diligentissima osservazione fa in ciascuna di quelle diverse istorie
su per un monte e non divide con ornamenti tra storia e storia, come hanno usato di fare i
vecchi, e con essi molti moderni, che fanno la terra sopra l'aria quattro o cinque volte, come ¢
la cappella maggiore di questa medesima chiesa et il Campo Santo di Pisa.

Lavoro con Simone in questa opera Lippo Memmi suo fratello, il quale, se ben non era
in questa arte quale fu lo eccellente Simone, seguitd nondimeno quanto pit poté la maniera
del fratello, e tenendogli compagnia, fecero molte cose a fresco in Santa Croce in Fiorenza, et
in Pisa a' frati predicatori di Santa Caterina la tavola dello altar maggiore, et in San Paulo a
Ripa d'Arno in fresco figure e storie bellissime. Et a Siena tornati, comincio Simone una
opera colorita grandissima sopra il portone di Camollia, dentrovi la Coronazione di Nostra
Donna con infinite figure, la quale, sopravenendogli una grandissima infirmita, rimase
imperfetta, et egli, vinto dalla gravezza di quella, passo di questa vita 'anno MCCCXLV, con
grandissimo dolore di tutta la sua citta, e da Lippo suo fratello gli fu data onorata sepoltura in
San Francesco di Siena. Costui diede col tempo fine a parte dell'opere che Simone aveva
lasciate imperfette, et in Santa Croce di Fiorenza dipinse due tavole et altre in buon numero
per tutta Italia. Visse costui XII anni dopo la morte del fratello. E I'epitaffio di Simone fu
questo:
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SIMONI MEMMIO PICTORVM OMNIVM OMNIS AETATIS CELEBERRIMO. VIX<IT>
AN<NOS> LX MEN<SES> II D<IES> III. |



TADDEO GADDI
Pittor Fiorentino

Egli ¢ veramente una utile e bella cosa, quando si vede in qualche paese premiata una
virtd largamente, et onorato colui che l'ha, perché infiniti ingegni, che talvolta si
dormirebbono, eccitati da questo invito, si sforzano con ogni industria non solamente di
apprendere quella, ma di venirvi dentro eccellenti, per sollevarsi a qualche buon grado o di
onore o di faculta. E per la gloria e per l'utile si dispongono certo talmente che €' non si
curano di que' disagi e di quelle fatiche che si patiscono nello operare, anzi esercitandosi del
continuo onorano le patrie loro e le altrui in una maniera che bene spesso arricchiscono i loro
descendenti e danno principio alla nobilta delle loro famiglie, nella medesima guisa che fece
Taddeo di Gaddo Gaddi pittore fiorentino. Il quale, dopo la morte di Giotto suo maestro,
rimase valente nella pittura e di giudizio e d'ingegno grande sopra ogni altro suo
condiscepolo, come assai manifestamente dimostrano l'opere. Nelle quali si vede una certa
facilita avuta in que' tempi da la natura molto piti che da lo studio della arte, come in Giotto
ancora si conosce. Sono in Fiorenza gran parte delle opere di costui, e particularmente nella
chiesa di Santa Croce, dove ne' suoi principii lavoro la capella della sagrestia insieme co' suoi
compagni gia discepoli del morto Giotto. E nella cappella de' Baroncelli, dove il predetto
Giotto avea fatto la | tavola a tempera, lavordo Taddeo a fresco nel muro alcune storie di
Nostra Donna, che sono state tenute belle. Dipinse ancora, sopra la porta della sagrestia, la
storia di Cristo disputante co' dottori nel tempio, la quale fu mezza rovinata pit tempo fa per
mettere una cornice di pietra sopra la detta porta. Nella medesima chiesa dipinse a fresco la
capella de' Bellacci e quella di Santo Andrea, allato ad una delle tre di Giotto, et in questa fece
Iest Cristo quando chiama Andrea e Pietro da le reti e la Crocifissione di esso Apostolo, cosa
veramente et allora ch'ella fu finita e ne' giorni presenti ancora commendata ¢ lodata molto.
Fece sopra la porta del fianco, sotto la sepoltura di Carlo Marsupini aretino, un Cristo morto
con le Marie, lavorato a fresco, che fu lodatissimo. E sotto il tramezzo che divide la chiesa, a
man sinistra sopra il Crucifisso di Donato, dipinse a fresco una storia di Santo Francesco, d'un
miracolo che €' fece cadendo un fanciullo da un verone e morendo subito, e Santo Francesco
in aria apparendogli lo risucita. Et in questa storia ritrasse Giotto suo maestro, Dante Alighieri
e Guido Cavalcanti, de' quali sempre fu amicissimo. Per la detta chiesa fece ancora in diversi
luoghi molte figure che si riconoscono dagli artefici. Et alla Compagnia del Tempio, il
tabernacolo in sul canto della via del Crocifisso, nel quale dipinse un bellissimo Deposto di
Croce. Nel chiostro di Santo Spirito lavoro due storie negli archetti allato al capitolo, molto
ben coloriti, ne I'uno de' quali fece quando Giuda vende Cristo, e nell'altro figuro la Cena de
gli Apostoli. E nel medesimo luogo, sopra la porta del refettorio, dipinse un Crocifisso con
alcuni santi, faccendo conoscere a gli altri che quivi lavorarono in tale arte, sé essere de' veri e
buoni imitatori della maniefra di Giotto avuta da lui in grandissima venerazione. Dipinse a
Santo Stefano del Ponte Vecchio la tavola e la predella dello altare maggiore, con grandissima
diligenzia; e nello oratorio de San Michele in Orto, lavord molto bene una tavola d'un Cristo
morto che dalle Marie ¢ pianto e da Nicodemo riposto nella sepoltura molto devotamente.
Nella chiesa de' frati de' Servi dipinse la capella di San Nicolo di quegli del palagio, con
istorie di quel santo, dove con ottimo giudizio e grazia, per una barca quivi dipinta, dimostro
assai chiaramente come egli aveva notizia intera del tempestoso agitar del mare e della furia
della fortuna. Nella quale, mentre che i marinari votano la nave et in mare gettano le
mercanzie, appare in aria Santo Niccolo e gli libera da quel pericolo, opera certo molto lodata.
Fu condotto a Pisa dalla comunita, dove nel Campo Santo fece in istorie tutta la vita del
pazientissimo Giobbe, e nella medesima citta, nel chiostro di San Francesco, una Nostra
Donna con alcuni santi, la quale ¢ con molta diligenza lavorata e condotta. Ritorno a Fiorenza
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e dipinse il tribunale della Mercatanzia Vecchia, nella quale istoria con poetica invenzione
figuro il tribunale de' sei uomini, magistrato di detta citta, i quali stanno a vedere cavare la
lingua alla Bugia dalla Verita, la quale ¢ vestita di velo su lo ignudo, e la Bugia ammantata di
nero, scritto sotto a queste figure i versi che seguono:

La pura Verita per ubbidire
Alla santa Giustizia che non tarda,
Cava la lingua a la falsa Bugiarda.

E sotto la storia € uno epigrama in nome suo, cosi scritto:

Taddeo dipinse questo bel rigestro,
Discepol fu di Giotto il buon maestro. |

Fu fattogli allogazione in Arezzo di alcuni lavori in fresco, i quali ridusse Taddeo con
Giovanni da Milano suo discepolo a l'ultima perfezzione; e di questi veggiamo ancora, nella
Compagnia dello Spirito Santo, una storia nella faccia dello altar maggiore, dentrovi la
Passione di Cristo con molti cavalli et i ladroni in croce; cosa tenuta bellissima per la
considerazione che e' mostrd nel metterlo in croce. Dove sono alcune figure che,
vivacissimamente espresse, dimostrano la rabbia di essi Giudei, tirandolo alcuni per le gambe
con una fune, altri porgendo la spugna, et altri in varie attitudini, come il Longino che gli
passa il costato et 1 tre soldati che si giuocano la veste, nel viso de' quali si scorge la speranza
et il timore nel trarre i dadi. Il primo di costoro armato sta in attitudine disagiosa aspettando la
volta sua, e si mostra tanto bramoso di tirare che e' non pare che senta il disagio. L'altro,
inarcando le ciglia, con la bocca e con gli occhi aperti, guarda i dadi per sospetto quasi di
fraude, e chiaramente dimostra a chi lo considera il bisogno e la voglia che egli ha di vincere.
Il terzo, che tira i dadi, fatto piano de la veste in terra co 'l braccio tremolante pare che accenni
ghignando volere piantargli. Similmente per le facce della chiesa si veggono storie di Santo
Giovanni Evangelista, et altre cose per la citta fatte da Taddeo, che si riconoscono per di sua
mano da chi ha giudizio nell'arte. Veggonsi ancora oggi nel vescovado, dietro allo altare
maggiore, alcune storie di Santo Giovanni Batista, le quali con tanto maravigliosa maniera e
disegno sono lavorate, che lo fanno tenere mirabile. In Santo Agostino, alla cappella di Santo
Sebastiano, allato alla sagrestia, fece storie di esso martire et una Disputa di Cristo con i
dottori, tanto ben lavorata e finita, che ¢ miracolo a vedere | la bellezza ne' cangianti varii e la
grazia ne' colori di queste opere, finite per eccellenza. In Casentino, transferitosi al Sasso
della Vernia, dipinse la cappella dove San Francesco ricevette le stimite et Iacopo di
Casentino divenne suo discepolo in queste gita. Finita tale opera, insieme con Giovanni
Milanese se ne torno a Fiorenza, dove nella citta e di fuori, fecero tavole e pitture assaissime e
di grande importanza. Et in processo di tempo lavoro e guadagno tanto, che faccendo capitale
delle faculta sopra ogni altro che in quell'arte si esercitasse ne' tempi suoi diede principio alla
ricchezza et alla nobilta della sua famiglia.

Fu Taddeo tenuto savio e molto discreto, e da' suoi cittadini grandemente onorato in
vita. Co' discepoli suoi fu piacevole e faceto, e per questo amato da loro tenerissimamente.
Dipinse in Santa Maria Novella di Fiorenza il capitolo di quel convento, allogatogli dal priore
di quello con la invenzione delle pitture che e' ci voleva. Bene ¢ vero che per essere il lavoro
grande e per essersi scoperto in quel tempo che e' si facevano i1 ponti, il capitolo di Santo
Spirito con grandissima fama di Simone Memmi che lo aveva dipinto, venne voglia al detto
priore di chiamarlo a la meta di questa opera, e lo conferi con Taddeo; il quale ne fu molto
contento, perché sommamente amava Simone come compagno et amico suo, allevatosi con
esso lui fanciulletto a' servizii di Giotto et inoltre conosceva e pregiava molto la sua virtq.
Animi veramente gentili e spiriti nobilissimi, che senza emulazione o ambizione alcuna
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fraternamente amavano l'un l'altro, godendo dello onore e del pregio altrui come del suo
proprio. Fu adunque spartito il lavoro, dandone tre facciate a Simone (come io dissi nella sua
vita) et a Taddeo la facciata sinistra e tutta la volta, la quale fu di|visa da lui in quattro spicchi
o quarte, secondo gli andari di essa volta, e nel primo fece la Resurressione di Cristo, dove
pare che ' volesse tentare che lo splendore del corpo glorificato facesse lume, che apparisce
ancora in una citta et in alcuni scogli di monti; ma non seguito di farlo nelle figure e nel resto,
dubitandosi forse di non lo potere condurre, per la difficulta che €' vi conosceva. Nel secondo
spicchio fece Iesu Cristo che libera San Pietro da 'l naufragio, dove sono gli Apostoli che
guidano la barca certamente molto begli; e fra le altre cose vi fece uno che in su la riva del
mare pesca a lenza, con grandissima affezzione, cosa fatta prima da Giotto in Roma, nel
musaico della nave di Santo Pietro. Nel terzo dipinse la Ascensione di Cristo e nello ultimo la
Venuta dello Spirito Santo, dove sono 1 Giudei a la porta che cercano volere entrare, e vi si
veggono molto belle attitudini di figure. Nella faccia di sotto sono le sette Scienzie, con i
caratteri di quelle, cioé la Gramatica in abito d'una donna con una porta, che insegna ad un
putto, e sotto lei a sedere Donato scrittore. Di quella segue la Rettorica et a' pi¢ di quella una
figura che ha due mani a' libri et una terza mano si trae di sotto il mantello e se la tiene
appresso alla bocca. La Logica ha il serpente in mano sotto di un velo, et a' pi¢ suoi Zenone
Eleate che legge. La Aritmetica tiene le tavole dello abbaco, e sotto lei siede Abramo inventor
di quelle. La Musica ha gli instrumenti da sonare, e sotto lei siede Tubalcaino che batte con
due martelli sopra una ancudine, e sta con gli orecchi attenti a quel suono. La Geometria ha la
squadra e le seste, et a' suoi piedi siede Euclide. La Astrologia ha la sfera del cielo in mano, et
a' suoi piedi siede Atalante. Da l'altra parte seggono sette Scienze Teologiche, e ciascuna ha
sotto | di sé quello stato o condizione di uomini che piu se le conviene. Nel mezzo e piu alto ¢
San Tomaso d'Aquino che di tutte fu adornato, e tiene legati sotto 1 suoi piedi gli eretici Ario,
Sabellio et Averrois, et intorno di lui sono Mos¢, Paulo e Giovanni Evangelista et alcune altre
figure, sopra le quali sono le quattro Virtd Cardinali e le tre Teologiche, con altre infinite
considerazioni, espresse da Taddeo con disegno e grazia non piccola, e puossi dire di questa
pittura che ella ¢ la piti conservata e la pil intesa di tutte quante le cose sue. Nella medesima
Santa Maria Novella, sopra il tramezzo della chiesa, fece ancora un Santo Geronimo vestito
da cardinale, avendo egli divozione in quel santo e per protettore di sua casa eleggendolo,
sotto il quale Agnolo suo figliuolo, dopo la morte di Taddeo, fece fare una lapida di marmo
con l'arme loro, per sepoltura de' discendenti. A" quali San Geronimo Cardinale, per la bonta
di Taddeo, ha impetrato da Dio la elezzione de' cherici di Camera Apostolica, de' vescovi et in
ultimo del cardinale. I quali tutti nell'arte della pittura e della scoltura hanno sempre stimato i
begli ingegni, e quegli con ogni sforzo loro favorito. Finalmente essendo Taddeo venuto in eta
d'anni cinquanta, d'atrocissima febbre percosso, passo di questa vita 1'anno MCCCL, lasciando
Agnolo suo figliuolo e Giovanni che attendessero alla pittura, raccomandandoli a lacopo di
Casentino per li costumi del vivere, et a Giovanni da Milano per gli ammaestramenti dell'arte
per il che Giovanni Milanesi, mentre che insegnava loro, fece una tavola, che ¢ ancora oggi
posta in Santa Croce in Fiorenza, che fu fatta allo altare di San Gherardo da Villamagna X111
anni dopo la morte di Taddeo suo maestro. Il quale, con quella facillita che pia poteva,
insegno sempre i modi della pittura a' discepoli di esso.

Mantenne continuamente Taddeo la maniera di Giotto né perd molto la miglioro, salvo
che il colorito suo fu pit fresco e pit vivace che quel di Giotto, avendo egli tanto atteso a
migliorare tutte le altre parti e l'altre difficulta di questa arte. Et ancora che a questa badasse,
non poté perd aver grazia di farlo. Laonde avendo veduto Taddeo quel che era facilitato in
Giotto, et imparatolo, poté aver tempo di aggiugnere facilmente e di migliorare quella nel
colorito. Fu egli con tenerissime lagrime da Agnolo e da Giovanni suoi figliuoli pianto, et in
Santa Croce nel primo chiostro datogli sepoltura, non cessando infiniti amici et artefici
compor sonetti et epigrammi in sua lode, lodandolo ne' costumi, nel giudicio e nell'arte, tanto
quanto ancora lo lodarono nella esecuzione buona ch'e' diede al campanile di Santa Maria del
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Fiore del disegno lasciatogli da Giotto suo maestro. Il quale avendo fatto la pianta, ando di
altezza braccia CXLIII, e di maniera si muro, che non pud pili commettersi pietre con tanta

diligenza, et ¢ stimato la piu bella torre per ornamento e per spesa del mondo. Lo epitaffio che
se li fece fu questo:

HOC VNO DICI POTERAT FLORENTIA FELIX
VIVENTE AT CERTA EST NON POTVISSE MORI. |



ANDREA DI CIONE ORGAGNA
Pittore e Scultore Fiorentino

Rare volte ¢ uno ingegnoso e valente, che non sia ancora accorto e sagace, né¢ mai la
natura partori uno spirto in una cosa eccellente, che ancora in molte non operasse il
medesimo, o vero delle altrui non fusse almeno intelligentissimo, come fece nell'Orgagna il
quale fu pittore, scultore, architetto e poeta. Dimostrossi costui molto valente nella pittura e di
avere di quella gran pratica, e nella scultura similmente, come ancora le sculture sue ne
possono far fede, e nella architettura, il tabernacolo di Orto San Michele, e nella poesia alcuni
sonetti che di suo si leggono ancora, scritti da lui gia vecchio al Burchiello allora giovanetto.
Mostrossi molto accorto nelle sue operazioni, e vedesi espressamente che mai non si parte da
'l buono chi, nascendo con esso, nelle azzioni sue non fa mai cosa che non sia con buon garbo
e con bellissimo disegno. Il che mostro lo spirito del garbatissimo Orgagna, il quale fece il
principio delle pitture sue in Pisa, che sono alcune storie in Campo Santo, allato a quelle di
Giob, che furono fatte da Taddeo Gaddi. Fece in Fiorenza la capella grande di Santa Maria
Novella de' Tornabuoni, ridipinta nel 1485 da Domenico Ghirlandai, il quale ne trasse molte
invenzioni di cose che in detto operar si servi.

Fece ancora in detta chiesa la capella degli Strozzi, con Bernardo | suo fratello, vicina
alla porta della sagrestia che sale una scala di pietra, nella quale lavord una tavola a tempera
dove pose il nome suo. E nelle facce di essa figuro I'Inferno et i cerchi e le bolge di Dante,
dilettandosi con ogni studio cercare di intenderlo. In Santo Romeo fece una tavola et a Santo
Apollinare con Bernardo predetto fini a fresco la facciata fuor della chiesa. In Santa Croce di
Fiorenza dipinse 1'Inferno, il Purgatorio et il Paradiso con infinite figure. Nello Inferno della
quale opera ritrasse tirato da un diavolo il Guardi, messo del comune, con tre gigli rossi sopra
la berretta, perché lo pegnoro, et il notaio et il giudice ancora che gli dette quella sentenzia.
Fece in San Michele in Orto la cappella della Madonna, lavorata di marmo da uno altro suo
fratello che era scultore e condotta al fine da Iui nella scultura et architettura. Nella quale
opera dietro alla Madonna fece di mezzo rilievo una Morte di Nostra Donna e 1'Assunzion
sua, et appresso alla fine della storia, a man sinistra, ritrasse s¢, il quale ¢ uno che ha il viso
tondo e piatto, co 'l cappuccio avvolto alla testa, e sotto a tale istoria mise il suo nome:
ANDREAS CIONI PICTOR ARCHIMAGISTER.

Trovasi questa opera esser costa, fra lo edifizio di fuori, i marmi della capella et altre
pietre che in essa sono et il magisterio, LXXXVI mila fiorini. Laonde per l'architettura e
scultura di cosi fatto lavoro, con reputazione e gloria non piccola, vive ancor oggi la fama sua.

Usava I'Orgagna scrivere il nome nelle sue opere, ma nelle pitture diceva, Andrea di
Cione scultore, e nelle sculture, Andrea di Cione pittore, volendo che la pittura si sapesse
nella scultura, e la scultura nella pittura. Sono per tutta Fiorenza infinite tavole fatte da lui, e
parte da Bernardo suo fratello, il quale, poco dopo la morte di An|drea, chiamato a Pisa, fece
I'Inferno di Campo Santo, imitando le invenzioni dello Orgagna. In San Paulo a Ripa d'Arno
rifece di molte istorie e tavole per molte chiese, e nel suo dimorare in Pisa, insegno l'arte della
pittura a Bernardo Nello di Giovanni Falconi pisano, il quale lavoro le tavole che sono nel
duomo, della maniera vecchia. Visse Andrea Orgagna anni LX e nel MCCCLXXXIX fini il corso
di questa vita. Le case sue erano in Fiorenza nella via vecchia de' Corazzai, et ebbe in su la
sepoltura il seguente epitaffio:

HIC IACET ANDRAEAS QVO NON PRAESTANTIOR ALTER
AERE FVIT PATRIAE MAXIMA FAMA SVAE.

Rimase dopo la morte sua un suo nipote, chiamato Mariotto, il quale fece in Fiorenza, di
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pittura a fresco, il Paradiso di Santo Michele Bisdomini nella via de' Servi, cercando di
imitare in ogni azzione l'opere lodevoli dell'Orgagna.



TOMMASO FIORENTINO
Pittore detto Giottino

Quando l'arte della pittura ¢ presa in gara et esercitata da gli emoli con grandissimo
studio, e quando gli artefici lavorano a concorrenza, senza dubbio truovano ogni giorno gli
ingegni buoni nuove vie e nuove maniere, per satisfare a' gusti et alle volonta di chi gli vede
gareggiare nella arte. Chi usa di porre in opera cose oscure et inusitate, et in | quelle
mostrando la difficulta del fare, nelle ombre del colore fa conoscere la chiarezza dell'ingegno,
e chi lavora le dolci e le dilicate, e pensando quelle rendersi piu facili a gli occhi nella
dilettazione, fa il medesimo, e tira agevolissimamente a s¢ gli animi della maggior parte de gli
uomini. Ma chi dipigne unitamente, e ribatte unitamente a' suoi luoghi i lumi, i colori e
I'ombre delle figure, merita grandissima lode e mostra la destrezza dell'animo et i discorsi
dell'intelletto, come con dolce maniera mostro sempre nella pittura Tommaso di Stefano detto
Giottino, discepolo di Stefano suo padre e prontissimo imitatore di Giotto, e si vero che ne
cavo oltra la maniera molto pit bella di quella del suo maestro, il sopranome da' popoli e fu
chiamato da tutti Giottino mentre che e' visse. E per tal cagione era parer di molti, i quali
furono pero in error grandissimo, che fosse figliuolo di Giotto, essendo (come abbiamo detto)
Tommaso figliuol di Stefano e non di Giotto. Fu costui nella pittura si diligente e di quella
tanto amorevole, che se ben molte opere di lui non si ritrovano, nondimeno quelle che trovate
si sono erano buone e di bella maniera e degne d'ogni gran lode. Percioché i1 panni, i capegli e
le barbe et ogni suo lavoro furono lavorati et uniti con tanta morbidezza e con tanta diligenza,
che si conosce ch'egli aggiunse senza dubbio l'unione a questa arte molto pit perfetta che non
avevano Giotto, Stefano e gli altri pittori nell'opere loro. Dipinse nella sua giovanezza in
Santo Stefano dal Ponte Vecchio in Fiorenza, una cappella a lato alla porta del fianco, nella
quale la umidita ha oggi guasto la maggior parte delle sue fatiche, pur vi si vede destrezza
grande. Poi fece, al canto a la Macine ne' frati Ermini, San Cosimo e Damiano, i quali spenti
dal tempo ancor essi, oggi | poco si veggono. Rifece una cappella in Santo Spirito di detta
citta, inanzi che lo incendio lo struggesse, et in fresco, sopra la porta principale della chiesa, la
storia dello Spirito Santo, e su la piazza di detta chiesa, per ire al Canto a la Cuculia, sul
cantone del convento de' frati, quel tabernacolo ch'ancora vi si vede con la Nostra Donna et
altri santi dattorno, con alcune teste le quali tirano forte a la maniera moderna. Quivi cerco
variare e cangiare le carnagioni, e similmente mostro accompagnar nella varieta de' colori e
ne' panni e con grazia ¢ con giudicio tutte le sue figure. Le quali molto s'ingegno correggere, e
fuggi quegli errori che spesse volte all'occhio danno cagione di biasimo al giudicio di molti.
Costui medesimamente lavord in Santa Croce la cappella di San Salvestro, nella quale si
veggono l'istorie di Gostantino, fatte con pulitezza e con grandissima diligenza. Fece ancora
in San Pancrazio, all'entrar della porta alla capella della Madonna, un Cristo che porta la croce
et alcuni altri santi dappresso, ch’hanno espressissimamente la maniera di Giotto e molto
leggiadrissimamente sono aiutati dalla unione ch'e' diede sempre alle cose ch'e' fece. Era in
San Gallo fuor della porta, in un chiostro de' frati, una Pieta dipinta a fresco, oggi rovinata e
per terra; pur n'¢ rimasta una copia in San Pancrazio gia detto, in un pilastro accanto alla
capella maggiore.

Lavoro a fresco in Santa Maria Novella alla capella di San Lorenzo, entrando in chiesa
per la porta a man destra, nella facciata dinanzi, un San Cosimo e San Damiano, et in Ogni
Santi un San Cristofano et un San Giorgio, che dalla malignita del tempo furon guasti e rifatti
da altri pittori, per ignoranza d'un proposto balordo e poco di tal mestiero intendente. Dipinse
ancora, nella torre del Palagio del Podesta, il | Duca d'Atene et i suoi seguaci con 'arme loro
sotto a 1 piedi e con le mitre in testa, fatti cosi dipignere a Tommaso dal pubblico, per segno
della liberata patria e non per altro. Indi fece alle Campora, fuor della porta a San Pier
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Gattolini, San Cosimo e Damiano nella chiesa, oggi guasti per imbiancar la chiesa, et al ponte
a' Romiti in Valdarno il tabernacolo che ¢ in sul mezzo murato, con bella e fresca maniera,
pur di sua mano. Trovasi, per I'openione di molti che cio scrissero, che Tommaso attese alla
scultura et in quella arte lavoro una figura di marmo nel campanile di Santa Maria del Fiore di
Firenze, di braccia quattro, verso dove oggi sono 1 Pupilli. In Roma similmente condusse a
buon fine, in San Giovanni Laterano, una storia dove figuro il papa in pit gradi, che oggi
ancora si vede consumata e rosa dal tempo di malissima sorte. Dicono che Tommaso fu
persona maninconica € molto solitaria, ma nell'arte amorevole e studiosissimo, come
apertamente si vede in Fiorenza nella chiesa di San Romeo, per una tavola lavorata da lui a
tempera con tanta diligenzia et amore, che di suo non si ¢ mai visto in legno cosa me<glio>
fatta. Questa tavola ¢ posta nel tramezzo di detta chiesa a man destra, et ¢vvi dentro un Cristo
morto, con le Marie intorno e co' Niccodemi, accompagnati di altre figure, le quali con
amaritudine et atti dolcissimi et affettuosi piangono quella morte, torcendosi con diversi gesti
di mani e battendosi di maniera che nella aria del viso si dimostra assai chiaramente 1'aspro
dolore del costar tanto i peccati nostri. Et ¢ cosa maravigliosa a considerare, che ¢' penetrasse
mai con lo ingegno in si alta imaginazione. Questa opera ¢ sommamente degna di lode, non
tanto per il suggetto della invenzione, quanto per avere egli mostrato in alcune teste che |
piangono, che ancora che il lineamento si storca nelle ciglia, negli occhi, nel naso e nella
bocca di chi piagne, e' non guasta perd, né altera una certa bellezza che suol molto patire nel
pianto da chi non sa valersi de l'arte. Costui non si curo altrimenti di trarre de le sue fatiche
quel premio che molti de' nostri artefici stimano oggi sopra la fama, della quale veramente fu
assai pitl avaro Tommaso, che delle ricchezze e de i comodi nella vita. E del suo vivere
poveramente contentandosi, cercoO con ogni sua diligenza sodisfare pit altri che se stesso.
Laonde venuto, per la straccuratezza del mal governarsi e per la fatica dello studiare nel mal
del tisico, d'eta d'anni XXXII passo di questa vita, e da' parenti suoi gli fu dato sepoltura fuor di
Santa Maria Novella, alla porta del Martello, allato al sepolcro di Bontura, e fugli fatto questo
epitaffio:

HEV MORTEM INFANDAM MORTEM QVAE CVSPIDE ACVTA
CORDA HOMINVM LACERAS DVM VENIS ANTE DIEM.

Lascio costui pitl fama che faculta dopo la morte sua, e rimasero suoi discepoli
Giovanni Tossicani, Michelino, Giovan dal Ponte e Lippo, i quali furono assai ragionevoli
maistri di questa arte. Furono le sue pitture nel MCCCXLIX. |
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GIOVANNINO DAL PONTE
Pittore Fiorentino

Dice uno antico nostro proverbio: 4 goditore non manco mai roba, e verificasi
certamente nella azzion di molti per non dire pero di infiniti. I quali hanno il cielo si benigno
e tanto propizio, che €' ne tiene cura particulare, e porge loro continovamente aiuto e sussidio,
senza che essi vi pensin mai, come sempre aiutd Giovannino da Santo Stefano a Ponte di
Fiorenza. Costui, essendo naturalmente inclinato alle comodita e piaceri del mondo, non si
curd molto di venir perfetto nella arte come e' poteva, anzi, mandando male il suo patrimonio
e venendoli in mano alcune eredita e nella arte guadagni continovi, pil per sorte che per
merito, per attendere piu alle baie che all'opra, consumo il tempo, la roba e se stesso. Dove il
cielo che favorire lo volle, nel tempo che egli era gia divenuto vecchio, e delle sue fatiche
avea fatto poco avanzo, co 'l dargli in cambio dello stento la morte, felicemente lo fe' passare
a vita migliore. Lascio dell'opre sue in Santa Trinita di Fiorenza la cappella delli Scali, et
un'altra allato a essa, et una delle storie di San Paulo allato alla capella maggiore. In Santo
Stefano al Ponte Vecchio, fece una tavola et altre pitture a tempera in tavola et in fresco, per
Fiorenza e di fuori, che li diedon credito assai. Molti amici suoi contentd ne' piaceri piu che
nell'opre. Era amico delle persone lit|terate et amator di tutti quegli che per venire eccellenti si
davano a tal professione e frequentavano gli studii di quella, confortando gli altri a talmente
esercitarsi nell'arte, che se bene egli non operava in quel modo, aveva piacere dell'opra
virtuosa in essi artefici, ¢ molto pit quando gli vedeva fiorire nella pittura.

Visse dunque Giovannino allegrissimamente, in fin che d'anni LIX, di mal di petto, in
pochi giorni perse la vita, nella quale, poco piu che durato avesse, sarebbe stato costretto a
patire incommodi, essendoli appena rimaso tanto in casa che li bastasse per darli onesta
sepoltura in Santo Stefano del Ponte Vecchio. Furono 1'opre sue fatte nel McccLxv. E li fu
fatto questo epitaffio:

DEDITVS ILLECEBRIS ET PRODIGVS VSQVE BONORVM
QVAE LINQVIT MORIENS MI PATER IPSE FVI
ARTIBVS INSIGNES DILEXI SEMPER HONESTIS.
PICTVRA POTERAM CLARVS ET ESSE VOLENS.
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AGNOLO GADDI

Di quanta importanza sia il mostrare di essere eccellente in una arte, manifesto si vede
nella virtd e nel governo di Taddeo Gaddi. Il quale, ordinando le cose sue nella propria
famiglia, le accomodo ne' suoi tempi di maniera, lasciando Agnolo e Giovanni suoi figliuoli,
che 1'uno e l'altro diede principio alla ricchezza et alla esaltazione di casa sua. Avendo oggi
veduto noi le fatiche loro meritare il premio | da la Romana Chiesa, dipignendo Gaddo,
Taddeo, Agnolo e Giovanni mentre che vissero con la virtd e con I'arte loro, molte chiese, e
quelle ornate et onorate, presaghi, dopo alcun tempo, avere i posteri e descendenti loro ad
essere da quella ornati et onorati.

Lascio Taddeo, Agnolo e Giovanni in compagnia de' discepoli suoi, e benché Agnolo
nell'opre sue non fusse eguale al padre, ancora che nella sua giovanezza faticando mostrasse
di gran lunga volerlo superare, nondimeno gli agi sono molte volte cagione d'impedimento
agli studii. Perché, essendo egli rimaso benestante e traficando nelle mercanzie danari,
indeboli 1'ingegno che all'arte da principio aveva volto per inalzarsi con la virtd. Il che non ci
debbe parere strano, vedendosi molte volte la avarizia esser cagione di sotterrare gli ingegni, i
quali illustri e perfetti sarebbono divenuti, se il desiderio del guadagno negli anni primi e
migliori non gli avesse levati da 'l viaggio della virta. Lavordo Agnolo nella giovenezza sua in
Fiorenza, in San lacopo tra' Fossi, di figure poco piu d'un braccio, una istorietta di Cristo
quando risuscita Lazzero quatriduano, dove, imaginatosi di voler contraffare la corruzzione di
quel corpo stato morto tre di, fece le fasce che lo tenevano legato macchiate dal fracido della
carne, et intorno a gli occhi certi lividi e giallicci della carne, tra la viva e la morta; non senza
stupore degli Apostoli e di altre figure, le quali con attitudini varie e belle, chi co' panni e chi
con mano turandosi il naso per il fetore di quel corpo, dimostrano nelle teste il timore e lo
spavento di tale novita, non meno che la singulare allegrezza Maria e Marta, nel vedere
rinovare la vita nel morto corpo del loro fratello. La quale opera di tanta bonta fu stimata, che
si promisero infiniti che la virtd di Agnolo | passar devesse i discepoli di Taddeo et ancor le
cose di quello. Questa opera fu cagione di farlo immortale e di venire in tal credito, che li fu
fatto allogagione de la cappella maggiore di Santa Croce, con le storie di Gostantino e la
invenzione della Croce, la quale con gran pratica in fresco da lui fu condotta. Lavoro per <la>
chiesa altre storie di figure, e nella cappella de' Bardi dipinse la vita di Santo Lodovico in
diverse storie, e fece di sua mano la tavola di questa cappella, et ancora altre tavole nella
medesima chiesa della maniera sua. In Prato, castello dieci miglia lontano a Fiorenza, dipinse
a fresco la cappella della pieve, dove ¢ riposta la Cintola, et in altre chiese per quel castello
rifece molti lavori. In Fiorenza nel suo ritorno dipinse 1'arco sopra la porta di Santo Romeo, e
lavoro a tempera in Orto San Michele una Disputa di Dottori con Cristo nel tempio. Veggonsi
in detta citta per le chiese molte tavole di sua mano, e similmente per il dominio si
riconoscono molte delle sue opere, de le quali acquistd bene assai faculta, ma molto pit nelle
mercanzie, a le quali indirizzo ben presto i figliuoli, perché essi, non volendo vivere da
dipintori, si contentarono d'esser mercanti, ¢ cosi Agnolo, senza affaticarsi pit oltre nella
pittura, la seguitd solamente per suo piacere e senza porvi pil diligenzia o studio, quasi che
per un passatempo si condusse con ella fino a la morte, che mediante una fiera febbre, 1'anno
LX11I di sua vita, lo meno a vita migliore.

Lascio discepoli suoi maestro Antonio da Ferrara, che fece in San Francesco a Urbino et
<a> Citta di Castello molte belle opere; Stefano da Verona, il quale dipinse in fresco
perfettissimamente, come si vede in Verona sua patria in pit luoghi, et in Mantova ancora.
Costui fece eccellentemente bellissime arie di putti, di femine e di | vecchi, le quali furono
imitate e ritratte tutte da un miniatore chiamato Piero da Perugia, che minio tutti i libri che
sono a Siena in Duomo, nella libreria di Papa Pio, e colori in fresco praticamente. Fu
discipolo di Agnolo Michele da Milano e Giovanni Gaddi suo fratello, il quale nel chiostro di
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Santo Spirito, dove sono gli architetti di Gaddo e di Taddeo, fece la Disputa di Cristo nel
tempio con i Dottori, la Purificazione della Vergine, la Tentazione nel diserto del Diavolo a
Cristo et il Battesimo di Santo Giovanni; et essendo in espettazione grandissima, poco tempo
di poi lavorando si mori, e tutti questi discepoli in tale arte gli fecero onore. Fu Agnolo da'
figliuoli suoi con tenere lagrime pianto, € con onore grandissimo in Santa Maria Novella
sepellito nella sepoltura che egli medesimo aveva fatta per sé e per i discendenti, l'anno della
salute MccCcLXXXVIL E gli fu fatto poi questo epitaftio:

ANGELO TADDEI F<ILIO> GADDIO INGENII ET PICTVRAE GLORIA
HONORIBVS PROBITATISQVE EXISTIMATIONE VERE MAGNO FILII
MOESTISS<IMI> POSVERE.



IL BERNA SANESE

Se a coloro che si affaticano per venire eccellenti in qualche virtd non troncasse bene
spesso la morte ne' migliori anni il filo della vita, non ¢ dubbio che molti ingegni
perverrebbono pure a quel grado che da essi piu si desidera. Ma il corto vivere de gli uomini e
la acerbita de' varii accidenti che d'o|gni banda stanno lor sopra o gli impedisce lo esercitarsi o
ce li toglie troppo per tempo, come aperto poté conoscersi nel poveretto Berna Sanese. Il
quale, ancora che e' morisse giovane, lascid nondimeno tante opere, che egli appare di vita
lunghissima. E lasciolle tali e si fatte, che ben si puo credere da questa mostra che e' sarebbe
venuto eccellente e raro, se €' non fusse morto si tosto. Veggonsi di suo in Siena due cappelle
in Santo Agostino, storiate di figure in fresco. Era nella chiesa in una faccia, oggi per farvi
cappelle guasta, una storia: dentrovi € un giovane menato a la giustizia, impalidito dal timore
della morte, imitato si bene e simigliante cosi al vero, che ben meritdo somma lode; era accanto
a costui un frate che lo confortava, molto bene atteggiato e condotto. E ben parve in questa
opera che il Berna si imaginasse quel caso orribile, pieno di acerbo e crudo spavento, perché
e' lo espresse si vivamente col suo pennello, che la cosa stessa apparente in atto non
moverebbe maggiore affetto. Nella citta di Cortona dipinse ancora molte cose, ma sparse in
diversi luoghi, et acquistovvi et utile e fama. Ritorno di quivi a la patria sua, et in legno vi
fece alcune pitture, di figure e piccole e grandi; ma non vi fece lunga dimora, perché condotto
in Fiorenza, ebbe a dipignere in Santo Spirito la cappella di Santo Niccold, opera
grandemente lodata allora, ma consumata e guasta di poi dal fuoco, con tutti gli altri
ornamenti e pitture, nel miserabile incendio di quella chiesa. A San Gimignano di Valdelsa,
lavoro a fresco nella pieve storie del Testamento Vecchio, le quali appresso il fine avendo gia
condotte, stranamente da 'l ponte a terra cadendo, talmente dentro si pestd e si infranse si
sconciamente, che in spazio di due giorni, con maggior danno dell'arte che suo che a miglior |
luogo se ne andava, di questa a l'altra vita passo. E nella pieve predetta i Sangimignanesi,
onorandolo molto nelle esequie, diedero al corpo suo onorata sepoltura, tenendolo in quella
riputazione cosi morto, che e' lo avevano tenuto vivo, € non cessando per molti mesi di
appiccare intorno al sepolcro suo epitaffii latini e vulgari, per essere naturalmente gli uomini
di quel paese dediti sempre alle buone lettere. Cosi dunque alle oneste fatiche del Berna
resero il premio conveniente, celebrando co' loro inchiostri chi gli aveva onorati co' suoi
colori, e gli fu poi fatto questo epitaffio:

BERNARDO SENENSI PICTORI IN PRIMIS ILLVSTRI QVI DVM

NATVRAM DILIGENTIVS IMITATVR QVAM VITAE SVAE CONSVLIT DE

TABVLATO CONCIDENS DIEM SVVM OBIIT GEMINIANENSES
HOMINIS DE SE OPTIME MERITI VICEM DOLENTES POS<VERVNT>.

Lascio il Berna Giovanni da Asciano suo creato, il quale condusse a perfezzione il
rimanente di quella opera, e fece in Siena nello Spedale della Scala alcune pitture, e cosi in
Fiorenza in casa de' Medici, che gli diedero nome assai. Furono le opere del Berna Sanese nel
MCCCLXXXI. |
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DUCCIO
Pittor Sanese

Senza dubbio coloro che sono inventori d'alcuna cosa notabile hanno grandissima parte
nelle penne di chi scrive l'istorie, e cid0 nasce perché sono pit osservate e con maggior
maraviglia tenute le prime invenzioni, per lo diletto che seco porta la novita della cosa, che
quanti miglioramenti si fanno poi da qualunque si sia nelle cose che si riducono a l'ultima
perfezzione. Atteso che se mai a nessuna cosa non si desse principio, non crescerebbono di
miglioramento le parti di mezzo, e non verrebbe il fine ottimo e di bellezza maravigliosa.
Meritd dunque Duccio Sanese, pittor molto stimato, portare il vanto di quegli che dopo lui
sono stati molti anni, avendo in Siena, nei pavimenti del duomo, dato principio di marmo a i
rimessi delle figure di chiaro e scuro, nelle quali oggi i1 moderni artefici hanno fatto le
maraviglie che in essi si veggono. Attese costui alla imitazione della maniera vecchia, e con
giudizio sanissimo diede oneste forme alle sue figure, le quali espresse eccellentissimamente
nelle difficulta di tale arte. Egli di sua mano ordino e disegno i principii del detto pavimento,
e nel duomo fece una tavola, che a suo tempo si mise allo altar maggiore e poi ne fu levata per
mettervi il tabernacolo del Corpo di Cristo ch'al presente si vede. Fece ancora per Siena, in
campo d'oro, assai tavole, et in particulare una in Fiorenza in Santa Trinita. Dipinse poi
moltissime cose in Pisa, in Lucca et in | Pistoia per diverse chiese, che tutte furon lodati in
dette citta, onde gli acquistarono nome e fecero grandissima utilitd. Costui non si sa dove
morisse, né che parenti o faculta lasciasse. Basta che per avere egli lasciato erede l'arte de la
invenzione della pittura nel marmo di chiaro e scuro merita per tal beneficio nell'arte
commendazione e lode infinita, onde sicuramente si pud annoverarlo fra i benefattori ch'allo
essercizio nostro aggiungono grado et ornamento. Atteso che coloro, i quali vanno
investigando le difficulta delle rare invenzioni, hanno eglino ancora le memorie ch'e' lasciano
tra l'altre cose maravigliose. Truovansi l'opere di costui fatte nel MCCCXLIX.
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ANTONIO VENIZIANO

Quanti si starebbono nelle patrie dove nascono, che per gli stimoli dell'invidia morsi da
gli artefici et oppressi dalla tirannia de' suoi cittadini, si partono di quelle? e l'altrui nido
nuova et ultima patria si eleggono e quivi fanno 1'opre loro, mostrando lo sforzo di quel che
sanno e parendoli, nel far cosi, d'ingiuriar coloro da chi sono stati ingiuriati, de' quali non si
curano sentir memoria né nome, obliandoli tanto per la loro invidia e maledicenza, che e' non
vorrebbono mai ricordarsi del paese che gli produsse. Il quale, se bene in questo non ha colpa,
non pud nientedimeno ammortare con la sua dolcezza quello sdegno giustissimo, che ne gli
animi di costoro causd la emulazione | e la ingratitudine de' maligni lor cittadini. Il che
manifestamente si vide in Antonio Veniziano, il quale venne in Fiorenza con Agnol Gaddi ad
imparare la pittura, et appresela di maniera, che non solamente era stimato et ammirato da'
Fiorentini, ma carezzato ancora grandemente per questa virtu e per l'altre buone qualita sue.
Laonde, venutogli voglia di farsi vedere nella sua citta per ricogliere in essa il frutto delle
lunghe fatiche da lui durate, si torno a la sua Vinegia. E faccendo quivi a fresco et a tempera
molte pitture, meritd che da la Signoria gli fusse dato a dipignere una facciata della sala del
Consiglio. La quale opera condusse egli si eccellentemente e con tanta maesta che ogni gran
premio se li veniva, se la emulazione degli artefici et il favore che ad altri pittori forestieri
facevano alcuni gentiluomini non avesse accecati gli occhi di chi doveva vedere il vero. Ma
tanta fu la invidia e si potente la ambizione, che il poverello Antonio si trovo si percosso e
tanto abbattuto, che per miglior partito a Fiorenza se ne ritorno, con proposito di non volere a
Vinegia mai piu tornare, ¢ quella per sua nuova patria deliberd d'eleggersi. Dove nel chiostro
di Santo Spirito in un archetto fece Cristo che chiama Pietro et Andrea da le reti, e Zebedeo et
i figliuoli; e sotto i tre archetti di Stefano dipinse la storia del miracolo di Cristo ne' pani e ne'
pesci, nella quale infinita diligenza et amore dimostrd come apertamente si vede nella figura
stessa di Cristo che a l'aria del viso mostra la compassione che egli ha alla turba e lo ardore
della carita con la quale fa dispensare il pane. Vedesi medesimamente in gesto bellissimo la
affezzione d'uno apostolo che dispensando con una cesta grandemente si affatica. Et imparasi
da chi ¢ della arte a dipignere sempre le sue fi|gure in una maniera che elle favellino, perché
altrimenti non sono pregiate. Dimostrd questo medesimo Antonio nel frontispizio di sopra, in
una storietta piccola della manna, con tanta diligenza lavorata e con si buona grazia finita, che
vanto dar si gli pud di veramente eccellente. A Santo Antonio al ponte alla Carraia dipinse
l'arco sopra la porta, et a Pisa dall'Opera del Duomo fu condotto, dove in Campo Santo fece
gran parte delle storie di San Rinieri, et in quelle figurd la nascita, la vita e la morte sua.
Ritorno a Fiorenza et a Nuovoli nel contado dipinse un tabernacolo. E perché molto studiava
le cose di Dioscoride nelle erbe, piacendogli intendere le proprieta e virt di esse, abbandono
la pittura e diedesi a stillar semplici e cercar quegli con ogni studio. Cosi di pittore medico
divenuto, molto tempo seguitd questa arte, finché infermo di mal di stomaco, in breve tempo
fini il corso della sua vita, dolendo agli amici suoi la morte di lui, per essere egli stato non
meno medico esperto che diligente pittore, avendo infinite esperienze fatto nella medicina a
quegli che di lui ne' suoi bisogni s'erano serviti. Per il che lascio al mondo di sé bonissima
fama nell'una e nell'altra virti. Furono l'opre sue nel MCCCLXXX.

Fu suo discepolo Gherardo Starnini fiorentino, il quale molto lo imito e gli fe'
continovamente onore eccessivo. Né manco, alla morte di Antonio, chi lo onorasse con questo
epitaffio:

ANNIS QVI FVERAM PICTOR IVVENILIBVS ARTIS

ME MEDICAE RELIQVO TEMPORE COEPIT AMOR

NATVRA INVIDIT DVM CERTO COLORIBVS ILLI
ATQVE HOMINVM MVLTIS FATA RETARDO MEDENS
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ID PICTVS PARIES PISIS TESTATVR ET ILLI
SAEPE QVIBVS VITAE TEMPORA RESTITVL. |



IACOPO DI CASENTINO
Pittore

Gia molti anni s'era udita la fama et il romore delle pitture di Giotto e de' discepoli suoi
perché molti, volenterosi di arricchire nella poverta per mezzo dell'arte della pittura,
caminavano inanimiti dalle speranze dello studio e dalla inclinazione della natura, e si
pensavano, quella esercitando, avanzare di eccellenza e Giotto e Taddeo e gli altri pittori. Et
infra molti che ebbero questo pensiero cerco porlo ad esecuzione lacopo di Casentino, da
molti scritto e creduto essere stato de la famiglia di m<esser> Cristofano Landino da Prato
Vecchio. Costui, mentre che Taddeo Gaddi lavorava al Sasso della Vernia la capella delle
Stimite, da un frate di Casentino, allora guardiano in detto luogo, fu acconcio con esso lui ad
imparare il disegno et il colorito di quell'arte. Per il che in Fiorenza condottosi in compagnia
di Giovanni da Milano per li servigi di Taddeo lor maestro, molte cose lavorando, fece il
tabernacolo della Madonna di Mercato Vecchio; similmente quello su 'l canto della piazza di
San Niccolo della via del Cocomero, et a' Tintori quello che ¢ a Santo Nofri su 'l canto delle
mura dell'orto loro, dirimpetto a San Giuseppo. Fece in San Michele in Orto alcune pitture, et
in Casentino, in Prato Vecchio et in tutte le chiese, molte cappelle e figure, che seminate in
diversi luoghi per Casentino si veggono ancora. Lavoro in Arezzo nel Duomo Vecchio; e per
il capitolo della pieve, nella chiesa di | San Bartolomeo fece la facciata dello altar maggiore; e
nella pieve stessa sotto l'organo la storia di S. Matteo, et in Santo Agostino due altre cappelle
ancora et in San Domenico. E cosi faccendo per tutta la citta opere di sua mano, mostrd <a>
Spinello Aretino 1 principii di tal arte insegnata interamente da lui a Bernardo Daddi
fiorentino, il quale nella citta sua molte cose lavorando, quella onoro e da' cittadini suoi, che
di bonissimo governo lo stimorono, fu ne' magistrati adoperato assai. Furono le pitture di
Bernardo molte et in molta stima, e prima in Santa Croce la cappella di San Lorenzo e di
Santo Stefano de' Pulci e Berardi e molte altre pitture in diversi luoghi di detta chiesa. Sopra
le porte della citta di Fiorenza da la parte di dentro quelle dipinse e, d'anni carico morendo, in
Santa Felicita gli fu dato onorato sepolcro l'anno McccLXxX. E lacopo di Casentino in
vecchiezza venuto, nella badia di Santo Angelo, fuor del castello di Prato Vecchio in
Casentino, fu sepolto d'anni LXi1111I, dolendo a molti la morte sua e massimamente a' parenti, i
quali da le fatiche di lui di continuo traevano utile, onore e fama. E nel McccLviil gli fu dato
sepoltura. N¢ gli manco dopo la morte questo epitaffio:

PINGERE ME DOCVIT GADDVS; COMPONERE PLVRA
APTE PINGENDO CORPORA DOCTVS ERAM.
PROMPTA MANVS FVIT, ET PICTVM EST IN PARIETE TANTVM
A ME: SERVAT OPVS NVLLA TABELLA MEVM. |
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SPINELLO ARETINO
Pittore

Quando un solo ¢ cagione di illustrare una virtl usatasi rozzamente in una patria gia per
molti anni e, rendendole il vero splendore, la fa conoscere per lodata et ispiritosa, pare che
tutti quegli che di sapere e di virtd operano, si voltino a lodarlo, a favorirlo, a inalzarlo e ad
onorarlo; di maniera che molto si sente caricare il peso delle fatiche quel tale in cercare
d'inalzarsi in quella virtd o scienza. Atteso che diventano obbligati a gli onori tutti coloro a'
quali per le virta e per le fatiche son fatti commodi e favori nell'arte ingegnose che anno
apprese, come fu fatto in Arezzo a Spinello di Luca Spinelli pittore; il quale, dopo la morte di
Giotto e Taddeo Gaddi, svegliato dal bello ingegno che aveva, imparo la bella arte della
pittura, essendo gia dimenticata in quella citta la maniera de' Greci vecchi, per non avere
atteso aretino alcuno, da Margheritone insino a Spinello a quello esercizio, ancora che Giotto
e Taddeo et Iacopo di Casentino vi avessino lavorato molte cose. Spinello adunque, essendo
chiamato dal cielo a suscitare nella patria sua una arte tanto ingegnosa e bella,
addomesticatosi con lacopo di Casentino, imparo da lui il disegno et il modo del lavorare, e
con buona pratica e grazia fece poi infinite cose. Perché invaghitosi del mestiero, non resto
mai insino a la morte di esercitarvisi prontamente. Fu condotto in Fiorenza e lavord con
Iacopo di Casentino, la domestichezza del quale aveva preso in Arezzo, mentre vi lavorava
nella sua | giovanezza; et acquistd grandemente fama in quella citta per molte opere che e' vi
fece. Infra l'altre lavoro in fresco la cappella maggiore di Santa Maria Maggiore e la sagrestia
di San Miniato in Monte fuor di Fiorenza, la quale fu cagione che fra' lacopo d'Arezzo, allora
Generale della Congregazione di Monte Oliveto, vedendo si bello ingegno della patria sua, lo
riconducesse ad Arezzo. Dove in San Bernardo, monistero di tal religione, dipinse quattro
cappelle, due allato alla cappella maggiore, che la mettono in mezzo, ¢ le altre due al
tramezzo della chiesa; e fece a fresco infinite figure per la chiesa, condotte da lui con
bellissima pratica e vivezza. Sopra il coro dipinse pure a fresco una Nostra Donna con due
figure, che a guardarle paiono vivissime. Di maniera che, trovandosi ben servito da lui, fra'
Iacopo lo condusse a Monte Oliveto, capo della sua religione, dove, alla cappella maggiore,
gli fece fare una tavola a tempera in campo d'oro, con infinito numero di figure piccole e
grandi; nella quale di rilievo ne 'ornamento di legname, son fatti di gesso di mezzo rilievo e
messi d'oro tre nomi: Simon Cini fiorentino, che fece lo intaglio e legname; Gabriel Saracini,
che la mise d'oro; e Spinello di Luca aretino, che la dipinse.

La quale opra finita, il che fu I'anno MCCCLXXXV, con carezze da' monaci usategli, se ne
torno in Arezzo, ¢ per lo nome che aveva acquistato, fece nella pieve la cappella di San
Bartolomeo e sotto I'organo similmente quella di San Matteo, nelle quali figuro storie dell'uno
e dell'altro apostolo. Non poco lontano a questo, fuor d'Arezzo, dipinse al Duomo vecchio
fuor della citta la cappella e la chiesa di Santo Stefano, nella quale i colori suoi, per essere
lavorati risolutamente et a buon fresco, sono ancora vivissimi et accesi che paiono dipinti al |
presente. Et in detta chiesa fece di pittura una Nostra Donna, la quale oggi ¢ tenuta da gli
Aretini in divozione et in gran riverenza, nascendo questo da avere Spinello sempre dato alle
figure che dipinse mansuetudine, modestia e grazia e massimamente nelle teste; come
dimostro ancora al Canto delle Beccherie in quella citta in una altra Nostra Donna fatta da lui
in fresco, e similmente in quella di Seteria. E sul canto del canale fece la facciata dello
spedale dello Spirito Santo, con una istoria, che gli Apostoli lo ricevono, ¢ da basso storie di
San Cosimo e Damiano che tagliano al moro morto una gamba sana, per appiccarla ad uno
infermo a chi ne avevano tagliato una fracida. Nel mezzo fece un Noli me tangere, pittura
certo bellissima e lodata. Al Canto alla Croce dipinse la facciata di San Lorentino e
Pergentino, et allo spedale di San Marco, nel portico, lavord molte figure. Fece nella
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compagnia de' Puraccioli una cappella dentrovi una Annunziata, ¢ nel chiostro di Santo
Agostino similmente lavord a fresco una Nostra Donna e molte altre figure in compagnia di
quella, et in chiesa la cappella di San Lorenzo e quella di Santo Antonio; et in San Domenico
nella medesima citta, entrando in chiesa a man sinestra, si vede la cappella di San Iacopo e
Filippo, lavorata da lui a fresco con bella e risoluta pratica; e cosi in San Giustino la cappella
di Santo Antonio e la chiesa di San Lorenzo, dove ¢' dipinse dentro le storie della Nostra
Donna, e fuori una Nostra Donna bellissima a fresco. Ancora dirimpetto alle monache di
Santo Spirito, oggi fuora per ristrigner la citta con le mura nuove fatte dal duca Cosimo, in un
portico d'uno spedaletto lavoro un Cristo morto in grembo alle Marie, nel quale certamente si
vede l'ingegno di Spinello aver paragonato Giotto di disegno | e di colorito di grandissima
lunga, et in qualche parte superato. Nel medesimo luogo figurd un Cristo a sedere, con
significato teologico, figurando la Trinita situata dentro a un sole in una maniera che da
ciascuna de le tre figure pare che i medesimi raggi risplendino. Alla compagnia della Trinita
si vede un tabernacolo da lui benissimo lavorato a fresco. Et inoltre per quella citta e fuori non
¢ chiesicciuola, né spedale, né cappella, né maesta che non sia lavorata da lui a fresco. Laonde
avendo acquistato Spinello bonissime faculta e credito et essendo gia fatto vecchio, non
sapendo starsi in riposo, prese a fare alla compagnia di Santo Agnolo in quella citta storie di
San Michele, le quali in su lo intonacato del muro disegno egli di rossaccio, cosi alla grossa,
come gli artefici vecchi usavano di fare il pia delle volte; et in un cantone per mostra ne
lavoro e colori interamente una storia sola, che piacque assai. Convenutosi dunque del prezzo
con chi ne aveva la cura, fini tutta la facciata dello altare maggiore, nella quale figuro
Lucifero porre la sedia sua in Aquilone, e vi fece la ruina de gli angeli i quali in diavoli si
tramutono, piovendo inver la terra, dove si vede in aria un San Michele che combatte con lo
antico serpente di sette teste e di dieci corna; e da basso nel centro un Lucifero gia mutato in
bestia bruttissima. E dilettossi tanto Spinello di farlo orribile e contraffatto, che e' si dice
(tanto puo la imaginazione) che la figura da lui dipinta gli apparve in sogno, domandandolo
dove egli la avesse vista si brutta e perché fattole tale scorno co' suoi pennelli. Egli dunche
svegliatosi da 'l sonno per la paura e non potendo gridare, con tremito si scosse talmente, che
la moglie destatasi lo soccorse, e fu egli nientedimanco a rischio di stringersigli il core e
morire di subito. Ben|che ad ogni modo spiritaticcio e con occhi tondi, poco tempo vivendo
poi, si condusse a la morte, lasciando fama di sé in quella citta e due figliuoli piccoli: I'uno de
1 quali fu Forzore orefice, che a Fiorenza mirabilissimamente lavoro di niello, e l'altro Parri,
che imitando il padre, di continuo attese alla pittura, e di disegno infinitamente lo vinse. Dolse
molto a gli Aretini cosi sinistro caso, con tutto che Spinello fosse vecchio, rimanendo privati
d'una virtd e d'una bonta quale era la sua. Mori d'eta d'anni LXXVII, et in Santo Agostino di
detta citta gli fu dato sepolcro, dove ancora oggi si vede una lapida con l'arme sua, dentrovi
uno spinoso. E gli fu fatto questo epitaffio:

SPINELLO ARRETINO PATRI OPT<IMO> PICTORIQVE SVAE AETATIS
NOBILISS<IMO> CVIVS OPERA ET IPSI ET PATRIAE MAXIMO
ORNAMENTO FVERVNT PII FILII NON SINE LACRIMIS POSS<VERVNT>.

Furono le pitture sue dal MCCCLXXX fino a 'l MCCCC. |
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GHERARDO STARNINA
Pittore Fiorentino

Veramente chi camina lontano da la patria sua fermandosi nelle altrui, fa bene spesso 210
nello animo un temperamento di buono e di garbato spirito, perché nel vedere 1 costumi buoni
impara da quegli ad essere trattabile, amorevole e paziente. Né lo grava per la caldezza del
sangue la superbia, e nascendo bisogno de' suoi piaceri, si sforza ad altri far cortesia, accio
intravenendogli 1 sinistri che nascono da una ora a l'altra, possa ancor egli da altri ricevere il
medesimo. Et invero, chi disidera affinar gli uomini nel vivere del mondo, altro fuoco, né
miglior cimento di questo, non cerchi perché quegli che sono rozzi di natura ringentiliscono,
et 1 gentili in maggior gentilezza e grazia riescono. Come fece Gherardo di lacopo Starnini
pittor fiorentino, il quale ancora che fosse di sangue pit che di buona natura, nondimeno nelle
pratiche era molto duro e rozzo; onde a sé pii ch'a gli amici faceva danno. Per il che
trasferitosi in Ispagna quivi imparo ad essere tanto gentile, cortese, trattabile e benigno, che
ritornando a Fiorenza, infiniti di quegli i quali inanzi la sua partita a morte lo odiavano, con
grandissima tenerezza nel suo ritorno lo amarono, per essersi fatto si gentile e si cortese.
Gherardo fu discepolo d'Antonio da Vinegia, et i suoi primi principii furono in Santa Croce
nella cappella di Santo Antonio de' Castellani, ove fece in fresco alcune cose, le | quali furono 211
poi cagione di farlo conoscere a' mercanti spagnuoli, che venuti a Fiorenza per lor bisogni,
partendosi, in Ispagna appresso il loro re lo condussero; dove molti anni dimorando e
grandissima copia de' lavori faccendo e di quelli premio onorato traendo, a la sua patria
desideroso di farsi rivedere e conoscere fece ritorno. Nella quale, con molte carezze da gli
amici e da' cittadini ricevuto, non andd molto tempo che gli fu data a dover dipignere la
cappella di San Girolamo nel Carmino, storie di esso dipignendo, nelle quali figuro nella
storia di Paula et Eustochio e di Girolamo alcuni abiti spagnuoli in quel tempo usatisi in quel
paese; le quali storie furono da lui con invenzione molto propria intese e condotte con
abondanza di modi e di pensieri nelle attitudini delle figure, con quel magisterio e con quella
bonta che gli aveva largito il cielo. Fece in una storia, quando San Girolamo impara le prime
lettere et il maestro che ha fatto levare a cavallo un fanciullo addosso ad un altro. Il quale,
mentre che per il duolo della sferza mena le gambe, pare che gridando tenti mordere
I'orecchio a colui che lo tiene; il che con grazia molto leggiadramente espresse Gherardo
come persona che andava ghiribizzando le cose della natura. Similmente nel testamento di
San Girolamo per esser vicino a morte, contraffece alcuni frati, i quali chi scrivendo e chi
ascoltando, osservano l'ultime parole del lor maestro con grande affetto. La quale opra gli
acquistd appresso agli artefici grado ¢ fama, et i costumi, con la dolcezza della pratica,
grandissima riputazione. Fu similmente di mano di Gherardo il San Dionigi alla Parte Guelfa
a sommo della scala, nella faccia dinanzi, fatto nella ricuperazione di Pisa I'anno MCCCLXVT; il
quale per esser ben colorito e meglio lavorato a fresco, ¢ | stato sempre tenuto pittura degna di 212
molta lode. E cosi si tiene al presente per essersi mantenuta fresca e bella, come se ella fusse
fatta pur ora. Venuto dunque Gherardo in riputazione e fama grandissima nella patria e fuori,
la morte, invidiosa e nimica sempre delle virtuose azzioni, in su il piu bello dello operare,
tronco la infinita speranza di molto maggior cose che si aveva promesso il mondo di lui. E
cosi nella eta di anni XLVIIII inaspettatamente giunto a 'l suo fine, con esequie onoratissime fu
sepellito nella chiesa di San Iacopo sopra Arno. E gli fu fatto poi questo epitaffio:

GHERARDO STARNINAE FLORENTINO SVMMAE INVENTIONIS ET
ELEGANTIAE PICTORI. HVIVS PVLCHERRIMIS  OPERIBVS
HISPANIAE MAXIMVM DECVS ET DIGNITATEM ADEPTAE
VIVENTEM MAXIMIS HONORIBVS ET ORNAMENTIS AVXERVNT ET



FATIS FVNCTVM EGREGIIS VERISQVE LAVDIBVS MERITO SEMPER
CONCELEBRARVNT.

Lascio suoi discepoli Masolino da Panicale e Pace da Faenza, molto pratico e valente
pittore, il quale dipinse in Ferrara molte cose et a Belfiore similmente. Furono le pitture di
Gherardo da 'l McccXc a 'l Mccccviil vel circa. |



LIPPO
Pittor Fiorentino

Sempre fu tenuta la invenzione madre verissima della architettura, della pittura e della
poesia, et in tutte le cose de gli artefici dotti giudicata sempre maravigliosa e di grande
ingegno. Percioché ella gradisce gli artefici molto e di lor mostra i ghiribizzi e capricci de'
fantastichi cervelli di quelli che trovano le varieta delle cose, le novita delle quali esaltano
sempre in maravigliosa lode tutti quegli che tal cosa esercitando con garbo e con straordinaria
bellezza danno forma, sotto coperta e velata ombra, alle cose che fanno. Costoro lodano altrui
con destrezza e biasimano coloro ch'essi vogliono, senza essere apertamente intesi. Di questo
molto si dilettd Lippo pittor fiorentino, et ancora che in cio felicissimo fosse, nondimeno
infelici furono e l'opere che egli fece e la vita che gli durd poco. Furono le pitture che e' fece
fuor di Fiorenza a San Giovanni fra I'Arcora, fuori della porta a Faenza, chiesa rovinata per lo
assedio di detta citta, dove e' dipinse una Passione di Cristo con molte figure, e fra esse una
che si soffiava il naso, giudicata cosa bellissima da chi la vide. Fece per Nicoldo da Uzzano
cittadino allor grande in Fiorenza, la cappella a fresco di Santa Lucia sopra Arno, e lavoro a
fresco in certi spedaletti della porta a Faenza et in Santo Antonio dentro a detta porta, vicino
allo spedale, certi poveri, e dentro nel chiostro fece con bella e nuova invenzione una visione,
nella quale figurd quando Santo Antonio vede i lacci del mondo, appresso i | quali erano le
volonta e gli appetiti de gli uomini per diverse cose del mondo involti e da esse tirati. Lavoro
di musaico in molti luoghi per Italia. Nella Parte Guelfa in Fiorenza fece una figura con la
testa invetriata, et in San Giovanni racconcio alcune storie di musaico. Et in Pisa sono ancora
molte altre cose sue. Puossi dire di lui che sia stato infelicissimo, da che le fatiche sue oggi
sono per terra e la maggior parte, per le rovine dell'assedio di Fiorenza, andate in perdizione.
Era Lippo persona che volentieri litigava e cercava sempre piu la discordia che la pace. Al
tribunale della Mercatanzia disse una mattina di bruttissime parole a uno adversario suo nella
lite, onde gli avvenne che 1'offeso si sdegno e, di malo animo contra lui acceso, una sera lo
apposto che a casa se ne tornava, e con un coltello che aveva gli di¢ un colpo nel petto, de 'l
quale, dopo non molti giorni, miseramente si mori. E lo epitaffio fu cosi fatto:

LIPPI FLORENTINI EGREGII PICTORIS MONVMENTVM. HVIC

ELEGANTIA ARTIS IMMORTALITATEM PEPERIT FORTVNAE
INIQVITAS INDIGNISSIME VITAM ADEMIT.

Furono le sue pitture circa il MCCCCX. |
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FRA' LORENZO DE GLI AGNOLI
Pittor Fiorentino

Ad una persona buona e religiosa, credo io che sia gran contento il trovarsi alle mani
qualche esercizio onorato o di lettere o di pittura o di altre liberali o0 meccaniche arti, che non
offendino Idio et in qualche parte giovino al prossimo; perché dopo i divini ufici, si passa il
tempo co 'l diletto che e' si piglia per le dolci fatiche di esercizii tanto piacevoli; et oltra che ¢e'
si fa stimare da gli altri mentre che e' vive, mediante cosi virtuose occupazioni, lascia
bonissimo nome di sé in terra dopo la morte. E certo, chi dispensa il tempo in questa maniera,
vive in una quieta contemplazione e senza molestia alcuna di quegli stimoli ambiziosi che
negli scioperati sempre si veggono. E se pure avviene che da qualche maligno sia talora
percosso, puo tanto il valor della virta che il tempo ricuopre e sotterra la malignita di quegli,
et il virtuoso nel secolo che succede riman sempre chiaro et illustre. Questo avvenne in fra'
Lorenzo de gli Agnoli fiorentino, il quale nella religion sua camaldolese fece molte opere, e
molto fu da essi stimato in vita; et oggi dopo morte tengono i frati ne gli Agnoli le mani di
esso come reliquie per memoria di lui. Tenne fra' Lorenzo la maniera di Taddeo e de gli altri
maestri e fu diligentissima persona, come appare ancora oggidi nella infinita quantita di libri
da esso miniati nel monastero di detti Agnoli et all'eremo di Camal|doli, oltra le molte tavole
ancora che egli fece in quel luogo colorite a tempera. Nelli Agnoli di Fiorenza fece la tavola
dello altar maggiore finita nel MCccccxiil, et indusse 1 frati suoi ad esercitarsi nella pittura, de'
quali lascio alcuni suoi discepoli che di molte pitture accomodarono il monistero loro e di
libri miniati e scritti, cosi come vi fu di quegli che ricamavano paramenti e storie di figure
divinissimamente, come ne fanno fede oggi in quel luogo le opere che vi feciono. Egli in
Santa Trinita di Fiorenza dipinse a fresco la cappella e la tavola de gli Ardinghelli, la quale al
suo tempo era molto lodata, nella quale ritrasse di naturale i nostri Dante e Petrarca. Et ancora
in detto luogo lavoro la cappella de' Bartolini. A costui nocevano molto 1 cibi et i digiuni, a i
quali per la regola monastica et eremitica era obligato. Per il che da Papa Eugenio, che
dimorava allora in Fiorenza per lo Concilio et ebbe compassione a tanta virtd, benignamente
fu dispensato; et egli per questo fece un messale, il quale ¢ ancora oggidi nella cappella
papale di Roma. Fece poi una tavola in San lacopo sopr'Arno et un'altra in San Pietro
Scheraggio, et in Santo Michele di Pisa loro convento, et in Camaldoli di Fiorenza un
Crocifisso in tavola et un San Giovanni. Finalmente per lo star chinato e col petto appoggiato,
gli venne una postema crudele, la quale in lungo termine lo condusse al fine di sua vita di eta
d'anni LV.

Insegno costui a Francesco Fiorentino suo discepolo, il quale dopo la morte sua fece il
tabernacolo che ¢ sul canto di Santa Maria Novella, nella piazza a sommo alla via della Scala
per ire alla sala del papa. Fu pianto fra' Lorenzo assai da' suoi monaci, e nella solita loro
sepultura pietosamente riposto, giudicandosi per la maggior parte, per le buone qualita sue, |
che ¢' fusse ito a vita migliore, come benefattore della sua religione e come persona che del
continovo visse nelle miserie di qua con grandissimo timore di non incorrere nell'offese di
Dio. N¢ gli manco dopo la morte chi lo onorasse con questo epitaffio:

EGREGIE MINIO NOVIT LAVRENTIVS VTI
ORNAVIT MANIBVS QVI LOCA PLVRA SVIS
NVNC PICTVRA FACIT FAMA SVPER AETHERA CLARVM
ATQVE ANIMI EVNDEM SIMPLICITASQVE BONI.
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TADDEO BARTOLI
Pittor sanese

Quanti sono tra' nostri artefici quegli che per guadagnarsi nome si mettono a molte
fatiche nella pittura? Et il piu delle volte il maligno influsso che gli persegue fa che le mirabili
opere loro son poste in luogo oscurissimo, o si vile e disonorato, che a molti che non
conoscono piu 1a, da cagione di biasimare e vituperare quelle cose che per se stesse meritan
lode e per la fatica de' loro artefici che tanti giorni infelici, e tante pessime notti, senza frutto
vi hanno speso. E pare che sempre tocchi questa invidia del tristo fato a chi cerca piu la
eccellenzia. Tutta volta, advenga negli altri quello che si voglia, a Taddeo Bartoli pittor
sanese non advenne certo cosi. Perché 1'opera publica della cappella che e' fe' nel Palazzo di
Siena alla Signoria, fu comune ad ognun che vedere la volse; e di lumi e di aria, sino a' di
nostri, si vede | ragionevolmente accompagnata. Era tenuto Taddeo nella patria sua
eccellentissimo maestro e meritamente fu elletto ne' tempi suoi dalla Signoria di quella citta a
dipignere detta cappella. Il che gli diede animo, essendo il luogo molto onorato et il premio
conveniente, a dar fama alle sue pitture et ornare con si bella occasione la sua patria e la
propria gloria; presago, come fu il vero, che questa dovesse esser la vera strada da fare utile et
onore non piccolo et a se stesso et a' descendenti. Lavord Taddeo per Siena molte pitture,
nelle quali si vede certamente diligenzia e studio grandissimo. Né restd per lui che
affaticandosi del continovo, non divenisse pit eccellente di quello che egli era. Ma la
indisposizione di un male oppilativo, lo assassino di maniera, che ella gli impedi quella ottima
voglia che gli fu sempre fissa nello animo mentre che e' visse. Mori Taddeo di anni LIX e le
pitture sue appariscono del MccccVIL. E col tempo gli fu poi fatto questo epitaffio:

TADDAEVS BARTOLVS SENENSIS HIC SITVS EST CVM PINGENDI
ARTIFICIO QVOD IPSE MITISSIMIS ET HVMANISS<IMIS> MORIBVS
TVM SVAVITATE INGENII QVAM OPERIBVS SVMMO STVDIO
ELABORATIS ET PLANE PERFECTIS VICISSIM EXORNAVERAT
IMMORTALITATE DIGNISSIMVS.

Lascido Domenico Bartoli suo nipote e discepolo, che attendendo alla arte della pittura,
dipinse con maggior pratica le figure; e nelle istorie che ' fece mostrd molto piu copiosita,
variandole in diverse cose. Sono nel pellegrinario dello Spedale grande di Siena due storie
grandi lavorate in fresco da Domenico, dove qualche prospettiva e qualche ornamento
garbatamente fece apparire. Dicesi essere stato Dome|nico molto modesto e gentile e d'una
singulare amorevolezza e liberalissima cortesia, la quale non di¢ manco nome alle buone
qualita sue che l'arte stessa della pittura. Furono l'opere di costui nel MCccccxxxVvi. E nello
ultimo dipinse in Santa Trinita di Fiorenza una tavola d'una Annunziata e nella chiesa del
Carmino la tavola dello altare maggiore.
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LORENZO DI BICCI
Pittore Fiorentino

Grandissima ventura hanno quelli che nello attendere ad una qualche bella professione o
virt, si invaghiscono in quel diletto che di questa sentono ogni ora; perché mentre che
adoperano, passano lo ozio del tempo in uno esercizio onorato, lasciano fama e nome di loro,
guadagnano lecitamente e fanno acquisto sempre di amici. Laonde con tanta tenerezza sono
amati dagli uomini, che €' si puo dire che e' ne siano padroni, e de le comodita di altrui
acquistan sempre il comodo proprio. Percioché a chi serve altri bene e prestamente, non basta
il pagamento per sodisfarlo, ma 1'obligo entra poi di mezzo fra chi fa operare et esso operante.
Questo espressamente si vide in Lorenzo di Bicci pittor pratico e spedito, il quale per dilettarsi
del lavorare, come e' fece, acquistd mezzi tali, che da ogni suo conoscente era tenuto di si
dolce pratica, che ogni persona ardeva di fargli | piacere. Le figure sue tirano forte a la
maniera di Taddeo Gaddi e de gli altri maestri inanzi, 1 quali si dilettd egli molto di
contrafare, per piacergli quelle maniere. Fece Lorenzo in Santa Maria del Fiore a tutte le
cappelle sotto le finestre figure, e per la chiesa la imagine de' XII Apostoli per sacrare la chiesa
e mettervi le croci. Nella chiesa di Camaldoli di Fiorenza, per la Compagnia de' Martiri
dipinse una facciata della storia loro con due cappelle. E nella chiesa del Carmino un'altra
facciata, quando essi martiri sono condannati a la morte ¢ vanno a 'l tormento, e tutti i
crocifissi che da una pratica grande e maestria onesta sono condotti. Nelle quali opere si vede
ingegno et infiniti suoi tratti in attitudine, per contrafar la natura. Su la piazza di Santa Croce
fece fuori, nella facciata del convento, la storia d'un S. Tommaso col resto de gli Apostoli, il
quale cerca la piaga a Cristo; e similmente una Assunta in cielo in campo d'oro, con infinito
numero d'angeli intorno e San Tommaso che la cintola riceve frescamente e con vivi colori
lavorati; et a canto a queste opre lavoro un San Cristofano, il quale ¢ di altezza di braccia XIi1
e mezzo, nel quale mostrd grandissimo animo, non si essendo fin allora fatto le figure di
maggior grandezza che di cinque braccia, eccetto perd il San Cristofano di Buffalmacco.
Dentro il convento lavoro all'entrata della porta del martello pit di XL frati, tutti vestiti di
bigio, ne i quali volse mostrare Lorenzo la pratica e la scienza la quale aveva in lavorare in
fresco; et a tutti varid il colore del bigio, che chi pendeva pil in rossigno e tané e chi in
azzurrino e gialliccio, per ciascuno differente talmente, ch'¢ cosa singulare. Dipinse ancora
altre istorie per le mura e per le volte, con tanta facilita e prestezza, che si racconta di lui per
vero che, aven|do il guardiano del luogo che gli dava le spese fattolo chiamare a mensa, egli
che aveva fatto lo intonaco per una figura e cominciatala appunto allora, rispose a quel frate
che lo chiamava: “Fate le scodelle, ch'io fo questa figura e vengo”. E perd dicono che in
Lorenzo si vide tanta velocita e risoluzione di quella maniera, quanta non fu in alcuno altro
gia mai. Fu di man sua il tabernacolo a fresco in sul canto delle monache di Fuligno e sopra
alla porta della chiesa loro una Nostra Donna con alcuni santi, fra i quali si vede San
Francesco il quale sposa la Poverta. Fu condotto in Arezzo, e vi dipinse la cappella maggiore
di San Bernardo, convento de' monachi di Monte Oliveto, con la storia di San Bernardo, fatta
fare da M<esser> Carlo Marsupini. Et inoltre comincio la cappella di Francesco Bacci
Vecchio in San Francesco d'Arezzo similmente, a la quale finita la volta, ammalo di mal di
petto e poco ando che guarito se ne tornd in Fiorenza e fece la sala vecchia di casa Medici
nella Via Larga a Pier Francesco Vecchio.

Ebbe Lorenzo due figliuoli, Bicci e Neri, i quali furono ambidue pittori, non quali il
padre il quale imitarono il pit che poterono. Per il che Bicci gli aiutd finire la cappella de'
Martini in San Marco, et infinite opere in Fiorenza e per il contado lavorarono; e Neri dipinse
a fresco in Ogni Santi la cappella de' Lenzi insieme con la tavola, dove ritrasse se medesimo
vicin a Lorenzo suo padre. Et allo Ordine Camaldolese infinite opere fece, e similmente nel
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chiostro di San Brancazio e nella chiesa lavoro cose che non fa mestiero raccontarle. Ma
Lorenzo, divenuto gia vecchio, nella eta di LXI anni ammalo di male di febbre ordinario, et
appoco appoco si consumo, desiderando pure ritornare ad Arezzo a finire l'opra da lui
cominciata, la quale, dopo la morte di Lo|renzo, fini Pietro dal Borgo a San Sepolcro. Fu dopo 222
che spirod da Bicci e da Neri pianto et infine con infiniti sospiri a la sepoltura accompagnato, e
dolse la morte sua universalmente a tutti gli amici. Né manco di poi chi lo onorasse di questo
epitaftio:

LAVR<ENTIO> BICCIO PICTORI ANTIQVOR<VM> ARTIFICIO ET ELE-

GANTIAE SIMILLIMO AC PROPE PARI BICCIVS ET NERIVS FILIT ET
ARTIS ET PIETATIS ERGO POSVER<VNT>.

IL FINE DELLA PRIMA PARTE DELLE VITE



PROEMIO DELLA SECONDA PARTE DELLE VITE

Quando io presi primieramente umanissimo lettor mio, a descrivere queste vite, €' non 223
fu mia intenzione fare una nota delli artefici et uno inventario, diro cosi, delle opere loro, né
giudicai mai degno fine di queste mie, non so come belle, certo lunghe e fastidiose fatiche,
ritrovare il numero et i nomi e le patrie loro, et insegnare in che citta et in che luogo appunto
di esse si trovassino al presente le loro pitture o sculture o fabriche; che questo io lo arei
potuto fare con una semplice tavola, senza interporre in parte alcuna il giudizio mio. Ma
vedendo che gli scrittori delle istorie, quegli che per comune consenso hanno nome di avere
scritto con miglior giudizio, non solo non si sono contentati di narrare semplicemente i casi
seguiti, ma con ogni diligenzia e con maggior curiosita che hanno potuto, sono iti
investigando 1 modi et i mezzi e le vie che hanno usati i valenti uomini nel maneggiare
I'imprese, e sonsi ingegnati di toccare gli errori, et appresso i bei colpi e ripari e partiti
prudentemente qualche volta presi ne' governi delle faccende, e tutto quello insomma che
sagacemente o straccuratamente, con prudenzia o con pieta o con magnanimita, hanno in esse
operato, come quelli che conoscievano la istoria essere veramente lo specchio della vita
umana, non per narrare asciuttamente i casi occorsi a un principe od a una republica, ma per
avvertire 1 giudizii, i consigli, i partiti et i maneggi degli uomini, cagione poi delle felici et
infelici az|zioni. Il che € proprio I'anima della istoria; e quello che invero insegna a vivere e fa 224
gli uomini prudenti, e che appresso al piacere che si trae del vedere le cose passate come
presenti, ¢ il vero fine di quella. Per la qual cosa avendo io preso a scriver la istoria de'
nobilissimi artefici, per giovar all'arti quanto patiscono le forze mie, et appresso per onorarle,
ho tenuto quanto io poteva, ad imitazione di cosi valenti uomini, il medesimo modo; e mi
sono ingegnato non solo di dire quel che hanno fatto, ma di scegliere ancora discorrendo il
meglio da 'l buono, e I'ottimo da 'l migliore, e notare un poco diligentemente i modi, le arie, le
maniere, 1 tratti e le fantasie de' pittori e degli scultori; investigando, quanto piu
diligentemente ho saputo, di far conoscere a quegli che questo per se stessi non sanno fare, le
cause ¢ le radici delle maniere e del miglioramento e peggioramento delle arti, accaduto in
diversi tempi et in diverse persone. E perché nel principio di queste vite io parlai de la nobilta
et antichita di esse arti, quanto a questo proposito si richiedeva, lasciando a parte molte cose
che i0 mi sarei potuto servire di Plinio e d'altri autori, se i0 non avessi voluto, contra la
credenza forse di molti, lasciar libero a ciascheduno il vedere le altrui fantasie ne' proprii
fonti, mi pare che e' si convenga fare al presente quello che, fuggendo il tedio e la lunghezza,
mortal nemica della attenzione, non mi fu lecito fare allora, cio ¢ aprire piu diligentemente
I'animo et intenzione mia, € mostrare a che fine io abbia diviso questo corpo delle vite in tre
parti.

Bene ¢ vero che quantunque la grandezza delle arti nasca in alcuno da la diligenzia, in
un altro da lo studio, in questo da la imitazione, in quello da la cognizione delle scienzie che
tutte porgono aiuto a queste, et in chi da le predette cose tutte insieme o da la parte maggiore
di quelle, io nientedimanco per avere nelle vite de' particulari ragionato a bastanza de' modi
de l'arte, de le maniere e de le cagioni del bene | e meglio ed ottimo operare di quelli, 225
ragionero di questa cosa generalmente, e pill presto de la qualita de' tempi che de le persone,
distinte e divise da me, per non ricercarla troppo minutamente, in tre parti, o vogliamole
chiamare eta, da la rinascita di queste arti sino al secolo che noi viviamo, per quella
manifestissima differenza che in ciascuna di loro si conosce. Con ci0 sia che nella prima e pit
antica si sia veduto queste tre arti essere state molto lontane da la loro perfezzione, € come
che elle abbino avuto qualcosa di buono, essere stato acompagnato da tanta imperfezzione,
che e' non merita per certo troppa gran lode; ancora che, per aver dato principio ¢ via ¢ modo
al meglio che seguito poi, se non fusse altro, non si puod se non dirne bene e darle un po' pit
gloria che, se si avesse a giudicare con la perfetta regola dell'arte, non hanno meritato I'opere



stesse. Nella seconda poi si veggono manifesto esser le cose migliorate assai e nelle
invenzioni e nel condurle con pit disegno e con miglior maniere e con maggior diligenzia, e
cosi tolto via quella ruggine della vecchiaia e quella goffezza e sproporzione che la grossezza
di quel tempo le aveva recata addosso. Ma chi ardira di dire in quel tempo essersi trovato uno
in ogni cosa perfetto? E che abbia ridotto le cose al termine di oggi e d'invenzione e di
disegno e di colorito? E che abbia osservato lo sfuggire dolcemente delle figure con la scurita
del colore, che 1 lumi siano rimasti solamente in su i rilievi, e similmente abbia osservato gli
strafori e certe fini straordinarie nelle statue di marmo come in quelle si vede? Questa lode
certo ¢ tocca alla terza eta, nella quale mi par potere dir sicuramente che l'arte abbia fatto
quello che ad una imitatrice della natura ¢ lecito poter fare, e che ella sia salita tanto alto, che
pit presto si abbia a temere del calare a basso, che sperare oggimai pit augumento.

Queste cose considerando i0 meco medesimo attentamente, giudico ch'e' sia una
pro|prieta et una particulare natura di queste arti, le quali da uno umile principio vadino
appoco appoco migliorando, e finalmente pervenghino a 'l colmo della perfezzione. E questo
me lo fa credere il vedere essere intervenuto quasi questo medesimo in altre faculta; che, per
essere fra tutte le arti liberali un certo che di parentado, ¢ non piccolo argumento che e' sia
vero. Ma nella pittura e scultura in altri tempi debbe essere accaduto questo tanto simile che,
se €' si scambiassino insieme i nomi, sarebbono appunto i medesimi casi. Imperd che e' si
vede (se ¢' si ha a dar fede a coloro che furono vicini a que' tempi e potettono vedere e
giudicare de le fatiche de gli antichi) le statue di Canaco esser molto dure e senza vivacita o
moto alcuno, e perd assai lontane dal vero, e di quelle di Calamide si dice il medesimo,
benché fussero alquanto pit dolci che le predette. Venne poi Mirone, che non imito affatto
affatto la verita della natura, ma dette alle sue opere tanta proporzione e grazia che elle si
potevono ragionevolmente chiamar belle. Successe nel terzo grado Policleto e gli altri tanto
celebrati, i quali, come si dice e credere si debbe, interamente le fecero perfette. Questo
medesimo progresso dovette accadere nelle pitture ancora, perché e' si dice, e verisimilmente
si ha a pensare che fussi cosi nell'opere di quelli che con un solo colore dipinsero, ¢ pero
furon chiamati monocromati, non essere stata una gran perfezzione. Di poi nelle opere di
Zeusi e di Polignoto e di Timante, o degli altri che solo ne messono in opera quatro, si lauda
in tutto 1 lineamenti, et i dintorni e le forme, e senza dubbio vi si doveva pure desiderare
qualcosa. Ma poi in Ethione, Nicomaco, Protogene et Apelle, ¢ ogni cosa perfetta e
bellissima, e non si pud imaginar meglio, avendo essi dipinto non solo le forme e gli atti de'
corpi eccellentissimamente, ma ancora gli affetti e le passioni dell'animo. Ma lasciando ire
questi, che bisogna referirsene ad altri e molte volte | non convengano i giudizii e, che ¢
peggio, né<pure> tempi, ancora che io in ci0 seguiti i migliori autori, vegniamo a' tempi
nostri, dove abbiamo 1'occhio, assai miglior guida e giudice che non ¢ l'orecchio. Non si vede
egli chiaro quanto miglioramento et acquisto fece, per cominciarsi da un capo l'architettura da
Buschetto Greco ad Arnolfo Tedesco et a Giotto? Vegghinsi le fabriche di que' tempi, 1
pilastri, le colonne, le base, i capitegli e tutte le cornici con i membri difformi, come n'¢ in
Fiorenza in Santa Maria del Fiore, ¢ nella incrostatura di fuori di San Giovanni, a San Miniato
al Monte, nel Vescovado di Fiesole, al Duomo di Milano, a San Vitale di Ravenna, a Santa
Maria Maggiore di Roma et al Duomo vecchio fuore d'Arezzo, dove, ecettuato quel poco di
buono rimasto de' frammenti antichi, non vi € cosa che abbia ordine o fattezza buona. Ma
quelli certo la migliorarono assai, e fece non poco acquisto sotto di loro; perché e' la ridussero
a migliore proporzione e fecero le lor fabbriche non solamente stabili e gagliarde, ma ancora
in qualche parte ornate; certo ¢ nientedimeno che gli ornamenti loro furono confusi e molto
imperfetti, e per dirla cosi, non con grande ornamento. Perché nelle colonne non osservarono
quella misura e proporzione che richiedeva l'arte, né distinsero ordine che fusse pitl dorico che
corinto o ionico o toscano, ma alla mescolata con una loro regola senza regola, faccendole
grosse grosse o sottili sottili, come tornava lor meglio. E le invenzioni furono tutte, parte di
lor cervello, parte de 'l resto delle anticaglie vedute da loro. E facevano le piane parte cavate
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da 'l buono, parte agiuntovi lor fantasie, che rizzate con le muraglie avevano un'altra forma.
Nientedimeno chi comparera le cose loro a quelle dinanzi, vi vedra migliore ogni cosa, e
vedra delle cose che danno dispiacere in qualche parte a' tempi nostri, come sono alcuni
tempietti di mattoni lavorati di stucchi a Santo Ianni Laterano di Roma. Questo | medesimo
dico de la scultura, la quale in quella prima eta della sua rinascita ebbe assai del buono,
perché, fuggita la maniera goffa greca che era tanto rozza che teneva ancora piu della cava
che dello ingegno degli artefici, essendo quelle loro statue intere intere senza pieghe o
attitudine o movenzia alcuna, e proprio da chiamarsi statue, dove, essendo poi migliorato il
disegno per Giotto, molti migliorarono ancora le figure d'i marmi e delle pietre, come fece
Andrea Pisano e Nino suo figliuolo e gli altri suoi discepoli che feron molto meglio che i
primi, e storsono piu le lor statue, e dettono loro migliore attitudine assai; come que' due
sanesi Agostino et Agnolo che feciono la sepoltura di Guido Vescovo di Arezzo, e que'
Todeschi che feciono la facciata d'Orvieto. Vedesi adunque in questo tempo la scultura essersi
un poco migliorata e dato qualche forma migliore alle figure, con piu bello andar di pieghe di
panni e qualche testa con migliore aria, certe attitudini non tanto intere, et infine cominciato a
tentare il buono; ma avere tuttavolta mancato di infinite parti per non esser in quel tempo in
gran perfezzione il disegno, né vedersi troppe cose di buono da potere imitare. Laonde que'
maestri che furono in questo tempo, e da me son stati messi nella prima parte, meriteranno
quella lode e d'esser tenuti in quel conto, che meritano le cose fatte da loro, pur che si
consideri, come anche quelle delli architetti e de' pittori di que' tempi, <che> non ebbono
innanzi aiuto et avevano a trovare la via da per loro; et il principio, ancora che piccolo, ¢
degno sempre di lode non piccola.

Non corse troppo miglior fortuna la pittura in questi tempi, se non che essendo allora
pill in uso per la divozione de' popoli, ebbe piu artefici, e per questo fece pit evidente
progresso che quelle due. Cosi si vede che la maniera greca, prima co 'l principio di Cimabue,
poi con l'aiuto di Giotto, si spense in tutto, € ne nacque una nuova la quale io volentieri |
chiamo maniera di Giotto, perché fu trovata da lui e da' suoi discepoli, € poi universalmente
da tutti venerata et imitata. E si vede in questa levato via il proffilo che ricigneva per tutto le
figure, e quegli occhi spiritati e piedi ritti in punta e le mani aguzze et il non avere ombre et
altre mostruosita di que' Greci, e dato una buona grazia nelle teste e morbidezza nel colorito.
E Giotto in particulare fece migliori attitudini alle sue figure, e mostrd qualche principio di
dare una vivezza alle teste, e piegod 1 panni che traevano pil alla natura che non quegli
innanzi, e scoperse in parte qualcosa de lo sfuggire e scortare le figure. Oltre a questo egli
diede principio agli affetti, che si conoscesse in parte il timore, la speranza, l'ira e lo amore; e
ridusse a una morbidezza la sua maniera, che prima era e ruvida e scabrosa; ¢ se non fece gli
occhi con quel bel girare che fa il vivo, e con la fine de' suoi lagrimatoi, et i capegli morbidi, e
le barbe piumose, e le mani con quelle sue nodature e muscoli, e gli ignudi come il vero,
scusilo la difficulta della arte et il non aver visto pittori migliori di lui. E pigli ognuno in
quella poverta dell'arte e de' tempi, la bonta del giudizio nelle sue istorie, 'osservanza dell'arie
e l'obedienza di un naturale molto facile, perché pur si vede che le figure obbedivano a quel
che elle avevano a fare; e percid si mostra che egli ebbe un giudizio molto buono, se non
perfetto. E questo medesimo si vede poi negli altri, come in Taddeo Gaddi nel colorito, il
quale & pit dolce et ha piu forza; e dette migliori incarnazioni e colore ne' panni e piu
gagliardezza ne' moti alle sue figure. In Simon Sanese si vede il decoro nel compor le storie;
in Stefano Scimmia et in Tommaso suo figliuolo, che arecarono grande utile e perfezzione nel
disegno et invenzione della prospettiva e nello sfumare et unire de' colori, riservando sempre
la maniera di Giotto. Tale feciono nella pratica e destreza Spinello | Aretino, Parri suo
figlivolo, Iacopo di Casentino, Antonio Veniziano, Lippo e Gherardo Starnini e gli altri pittori
che lavorarono dopo Giotto, seguitando la sua aria, lineamento, colorito € maniera, et ancora
migliorandola qualche poco, ma non tanto pero che e' paresse ch'e' la volessino tirare ad altro
segno. Laonde chi considerera questo mio discorso, vedra queste tre arti fino a qui essere
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state, come dire, abbozzate, € mancar loro assai di quella perfezzione che elle meritavano, e
certo, se non veniva meglio, poco giovava questo miglioramento e non era da tenerne troppo
conto. N¢ voglio che alcuno creda che io sia si grosso, né di si poco giudizio, che i0 non
conosca che le cose di Giotto e di Andrea Pisano e Nino e degli altri tutti, che per la
similitudine delle maniere ho messi insieme nella prima parte, se elle si compareranno a
quelle di coloro che dopo loro hanno operato, non meriteranno lode straordinaria né¢ anche
mediocre; né era che 10 non lo vedessi, quando io gli ho laudati. Ma chi considerera la qualita
di que' tempi, la carestia de gli artefici, la difficulta de' buoni aiuti, le terra non belle, come ho
detto 10, ma miracolose, et ara piacere infinito di vedere 1 primi principii e quelle scintille di
buono che nelle pitture e sculture cominciavono a risuscitare. Non fu certo la vittoria di
L<ucio> Marzio in Spagna tanto grande, che molte non avessino i Romani delle maggiori. Ma
avendo rispetto al tempo, al luogo, al caso, alla persona et al numero, ella fu tenuta stupenda
et ancor oggi pur degna delle lode, che infinite e grandissime le son date da gli scrittori. Cosi
a me, per tutti i sopradetti rispetti, ¢ parso che €' meritino non solamente d'essere scritti da me
con diligenzia, ma laudati con quello amore e sicurta che io ho fatto. E penso che non sara
stato fastidioso a' miei artifici l'aver udite queste lor vite e considerato le lor maniere e lor
modi: e ne ritrarrano forse non poco utile, il che mi fia carissimo e lo reputerd a buon premio |
delle mie fatiche, nelle quali non ho cerco altro che far loro, in quanto io ho potuto, utile e
diletto.

Ora, poi che noi abbiamo levate da balia, per un modo di dir cosi fatto, queste tre arti, e
cavatele ancora de la fanciullezza, ne viene la seconda eta, dove si vedra infinitamente
migliorato ogni cosa; e la invenzione piu copiosa di figure, pit ricca d'ornamenti; et il disegno
pit fondato e pill naturale verso il vivo; et inoltre una fine nell'opre condotte con manco
pratica, ma pensatamente con diligenzia; la maniera piu leggiadra, i colori pit vaghi, in modo
che poco ci restera a ridurre ogni cosa al perfetto, e che elle imitino appunto la verita della
natura. Perché prima con lo studio e con la diligenzia del gran Filippo Brunelleschi la
architettura ritrovo le misure e le proporzioni degli antichi cosi nelle colonne tonde come ne'
pilastri quadri e nelle cantonate rustiche e pulite, et allora si distinse ordine per ordine e fecisi
vedere la differenza che era tra loro. Ordinossi che le cose andassino per regola, seguitassino
con pit ordine e fussino spartite con misura. Crebbesi la forza et il fondamento al disegno, e
dettesi alle cose una buona grazia, e fecesi conoscere 1'eccellenzia di quella arte. Ritrovossi la
bellezza e varieta de' capitelli e delle cornici, in tal modo che si vide le piante de' tempii e de
gli altri suoi edifizi esser benissimo intese, e le fabbriche ornate, magnifiche e
proporzionatissime, come si vede nella stupendissima machina della cupola di Santa Maria
del Fiore di Fiorenza, nella bellezza e grazia della sua lanterna, ne 1'ornata, varia e graziosa
chiesa di Santo Spirito, e nel non manco bello di quell'edifizio di San Lorenzo, nella
bizzarissima invenzione del tempio in otto facce degli Angioli, ¢ nella ariosissima chiesa ¢
convento della Badia di Fiesole, e nel magnifico e grandissimo principio del palazzo de' Pitti.
Oltra il comodo e grande edifizio che Francesco di Giorgio fece nel palazzo e chiesa del
Duomo | di Urbino, et il fortissimo e ricco castello di Napoli, e lo inespugnabile castello di
Milano, senza molte altre fabbriche notabili di quel tempo, et ancora che ¢' non ci fussi la
finezza et una certa grazia esquisita et appunto nelle cornici, e certe pulitezze e leggiadrie
nello intaccar le foglie e far certi stremi ne' fogliami, et altre perfezzioni che furon di poi,
come si vedra nella terza parte, dove seguiteranno quegli che faranno tutto quel di perfetto
nella grazia, nella fine e nella copia e nella prestezza che non feceno gli altri architetti vecchi,
nondimeno elle si possono sicuratamente chiamar belle e buone. Non le chiamo gia perfette,
perché, veduto poi meglio in questa arte, mi par potere ragionevolmente affermare che le
mancava qualcosa. E se bene e' vi ¢ qualche parte miracolosa e de la quale ne' tempi nostri per
ancora non si ¢ fatto meglio, né per avventura si fara in que' che verranno, come verbigrazia la
lanterna della cupola di Santa Maria del Fiore, e per grandezza, essa cupola, dove non solo
Filippo ebbe animo di paragonar gli antichi ne' corpi delle fabbriche, ma vincerli nella altezza
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delle muraglie; pur si parla universalmente in genere, € non si debbe da la perfezzione e bonta
d'una cosa sola, argumentare la ecellenzia del tutto. Il che della pittura ancora dico e de la
scultura, nelle quali si vede ancora oggi cose rarissime de' maestri di questa seconda eta, come
quelle di Masaccio nel Carmino, che fece uno ignudo che triema del freddo, et in altre pitture
vivezze e spiriti; ma in genere €' non aggiunsono a la perfezzione de' terzi, de' quali parleremo
al suo tempo, bisognandoci qui ragionare de' secondi; i quali per dire prima degli scultori,
molto si allontanarono dalla maniera de' primi, e tanto la migliorarono, che lasciorono poco ai
terzi. Et ebbono una lor maniera tanto pill graziosa, pil naturale, pill ordinata, di piu disegno e
proporzione, che le loro statue cominciarono a parere pressoché persone vive, € non piu |
statue come le prime. Come ne fanno fede quelle opere, che in quella rinovazione della
maniera si lavorarono, come si vedra in questa seconda parte, dove le figure di lacopo della
Quercia sanese hanno pit moto e pid grazia e piu disegno e diligenza, quelle di Filippo pit bel
ricercare di muscoli e miglior proporzione e pit giudizio, e cosi quelle de' loro discepoli. Ma
pitt vi aggiunse Lorenzo Ghiberti nell'opera delle porte, dove mostrd invenzione, ordine,
maniera e disegno, che par che le sue figure si muovino et abbino I'anima. Ma non mi risolvo
in tutto, ancora che fussi ne' lor tempi Donato, se i0 me lo voglia metter fra i terzi, restando
l'opre sua a paragone degli antichi buoni, dird bene che in questa parte si puod chiamar lui
regola de gli altri, per aver in sé€ solo le parti tutte che a una a una erano sparte in molti;
poiché e' redusse in moto le sue figure dando loro una certa vivacita e prontezza, che posson
stare e con le cose moderne e, come io dissi, con le antiche medesimamente. Et il medesimo
augumento fece in questo tempo la pittura, da la quale l'eccellentissimo Masaccio levo in tutto
la maniera di Giotto, nelle teste, ne' panni, ne' casamenti, negli ignudi, nel colorito, negli
scorti che egli rinovo, e messe in luce quella maniera moderna, quale fu in que' tempi e fino a
oggi da tutti 1 nostri artefici seguitata, e di tempo in tempo con miglior grazia, invenzione,
ornamenti, arricchita et abbellita; come particularmente si vedra nelle vite di ciascuno, e si
conoscera una nuova maniera di colorito, di scorci, d'attitudini naturali; e molto pit espressi
moti dello animo et i gesti del corpo, con cercare di appressarsi pit a 'l vero delle cose naturali
nel disegno; e le arie del viso che somigliassino interamente gli uomini, si che fussino
conosciuti per che 'glieron fatti. Cosi cercaron far quel che vedevono nel naturale e non piti; e
cosi vennono ad esser pill considerate e meglio intese le cose loro, e questo diede loro
ardimento di metter regola alle prospet|tive e farle scortar appunto, come faccevano, di
rilievo, naturali et in propria forma, e cosi andarono osservando l'ombre et i lumi, gli
sbattimenti e le altre cose difficili, e le composizioni delle storie con pit propria similitudine,
tentaron fare i paesi piu simili al vero, e li albori, l'erbe, 1 fiori, l'arie, i nuvoli et altre cose
della natura, tanto che si potra dire arditamente che queste arti sieno non solo allevate, ma
ancora ridotte nel fiore della lor gioventu, e da sperare quel frutto che intervenne di poi, e che
in breve elle avessino a venire a la loro perfetta eta.

Daremo adunque con lo aiuto di Dio principio alla vita di lacopo della Quercia sanese, e
poi agli altri architetti e scultori, fino che perverremo a Masaccio; il quale per essere stato
primo a migliorare il disegno nella pittura, mosterra quanto obligo se gli deve per la sua
nuova rinascita. E poi che ho eletto lacopo sopradetto per onorato principio di questa seconda
parte, seguitando l'ordine delle maniere, verrd aprendo sempre colle vite medesime, la
dificulta di si belle, dificili et onoratissime arti.

IL FINE
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IACOPO DELLA QUERCIA SANESE
Scultore

Infinitamente ¢ da credere che nella vita sua pruovi grandissima contentezza colui che
per mezzo delle fatiche fatte con la virtl sua si senta, o nella patria o fuori, onorare di dignita
o guiderdonare di premio fra gli altri uomini, crescendone per le lode e per gli onori in infinito
la virta sua. Cio intervenne a lacopo di maestro Piero di Filippo della Quercia scultor sanese,
il quale, per le sue rarissime doti nella bonta, nella modestia e nel garbo, meritd degnamente
di esser fatto cavaliere. Il qual titolo, onoratissimamente ritenne vivendo, onorando del
continovo la patria e se medesimo. Per il che quegli, che dalla natura dotati sono di egregia et
eccellente virti, quando accompagnano con la modestia de' costumi onorati il grado nel quale
si trovano, sono testimoni i quali al mondo mostrano d'essere assunti al colmo di quella
dignita che si riceve da 'l merito, ¢ non da la sorte; come veramente ¢ degnissimamente
mostrd lacopo, il quale, alla scultura attendendo, di quella perfettissimo divenne e con
eccellenzia dimostro del continovo I'opere sue: le quali in Siena furono prima due tavole in
legname di figure tonde, con grazia di disegno e d'intaglio affaticate da lui. In Lucca fece per
la moglie a Paolo Guinigi signor di quella citta, nella chiesa di San Martino, una sepoltura la
quale alla cappella della comunita ¢ restata, et in quel luogo alcuni fanciulli in | un fregio con
festoni di marmo, e la cassa e la figura morta all'entrata della sagrestia: la quale con diligenza
lavorando, a' piedi di essa fece nel medesimo sasso un cane di tondo rilievo per la fede portata
al marito. Transferissi poi a Bologna dove gli fu allogato da gli operai di San Petronio, la
porta principale di quel tempio di marmo a figure e storie e fogliami lavorata, nella quale ne'
pilastri che reggono la cornice e I'arco, sono cinque storie per pilastro, le quali condusse di
basso rilievo. E nello a<r>chitrave ne fece altre cinque, le quali furono e sono tenute cosa
lodevole. E dentro a quelle intaglio da la creazione del mondo fino a No¢. E nell'arco fece tre
figure di tondo rilievo, la Nostra Donna et il putto con due santi da lato: la quale opera fu da
lui lavorata con grande amore e con somma diligenzia, e fu cagione di cavare d'uno errore i
Bolognesi che non pensavano che si potessi far meglio che una tavola fatta da' maestri vecchi,
quale ¢ in San Francesco all'altar maggiore nella citta loro, qual fu di mano di alcuni Todeschi
che doppo 1 Gotti lavororono della maniera vecchia pit che altri che facessero in que' tempi.
De' quali si vede ancora opere assai per Italia fatte da loro, come la facciata di Orvieto e la
tavola di marmo del Vescovado di Arezzo, et in Pisa nel Duomo, et a Milano nel Duomo, e
per la citta in diversi luoghi.

Ora mentre che la fama di Iacopo si andava cosi dilatando, egli venne in Fiorenza, e
sopra la porta del fianco di Santa Maria del Fiore, che va a la Nunziata, fece di marmo una
Assunta, la quale con tanta grazia e con tanta bonta a fine condusse che oggi quella opera ¢
guardata da gli artefici nostri per cosa maravigliosa; et in ogni eta il medesimo sempre ¢ stata
tenuta. Veggonsi le movenzie delle sue figure con una grazia e con una bonta espresse, | € le
pieghe de' panni suoi con bellissimo andare di falde, e maestrevole circondar d'ignudo a
perfetta fine mirabilissimamente condotte. Figuro in tale opra lacopo un San Tomaso che la
cintola piglia, e dall'altra banda fece uno orso che monta su un pero; del significato del quale,
perché variamente sentono gli uomini, dird sicuramente io ancora una mia opinione,
lasciandone tuttavolta il giudizio libero a chi sa trarne miglior costrutto. Pare a me che ¢'
volesse intendere che il diavolo, significato per I'orso ancora che egli salga nelle cime degli
alberi, cio ¢ a la altezza di qualsivoglia santo, perché in ciascuno truova qualche cosa del suo,
non riconosce nientedimanco in questa Vergine gloriosissima né vestigio né segno alcuno,
dove egli abbia punto che fare, e perd ancora che inalberato, si rimane giu basso, dove ella
ascende sopra le stelle. E chi di questo non si contenta, contentisi almeno de la risposta che a
Luciano gia fece Omero de 'l principio del suo poema, cio ¢ che gli venne allora a proposito,
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di fare cosi. Ecci opinione di molti che questa opera fusse di mano di Nanni d'Antonio di
Banco fiorentino; la qual cosa non puo essere, prima, perché¢ Nanni non lavoro le cose sue in
tanta perfezzione, l'altra, la maniera ¢ da la sua differente et alle cose di Iacopo molto piu
somiglia. Trovasi nella allogazione delle porte di San Giovanni, lacopo essere stato di quelle
in concorrenza fra i maestri ch'a tal lavoro furono eletti, in far saggio d'una storia et era egli
stato in Fiorenza quattro anni, innanzi che tale opera s'allogasse. Dove non si vedendo altra
opra di suo, se non questa, ¢ sforzato ognuno a credere che ella sia pit1 condotta da lacopo che
da Nanni.

Tornatosene poi a Siena, et in quella dimorando, dalla Signoria di detta citta gli fu fatta
allogazione della superba | fonte di marmo fatta su la piazza publica dirimpetto al palazzo
loro; la quale opra fu di prezzo di ducati duo milia e dugento; et in quella uso artificio e bonta
che gli diede tanto nome che sempre fu nominato, e vivo e morto lacopo de la Fonte Sanese.
Intaglio in detta opera le virta teologiche con dolce e delicata maniera nelle arie loro con
istorie del Testamento vecchio: cio ¢ la creazione d'Adamo e d'Eva, il lor peccar nel pomo,
dove egli fece alla femmina una aria nel viso si bella e di tanta benigna grazia, et una
attitudine della persona tanto dolce verso di Adamo nel porgergli il pomo che e' pare al tutto
impossibile che e' lo possa mai recusare. Senza che tutta l'opera ¢ piena di bellissime
considerazioni, con infiniti altri ornamenti tutti dalla dilicata mano di lacopo con amore e con
grandissima pratica condotti a perfezzione. La quale opera fu cagione che dalla Signoria della
citta predetta fu fatto cavaliere, et in breve spazio divenne operaio publico del Duomo di
Siena e sopra tutte le cose della spesa di quella fabbrica. E cosi in quello ufficio tre anni visse,
con molta grazia di quella citta, e fu utilissimo per quel tempio e per quella fabbrica, la quale
non fu mai prima cosi ben maneggiata da alcuno, essendo egli molto gentil persona. Ora per
le fatiche gia fatte, stanco e vecchio divenuto, di questa vita all'altra passo, et in Siena da' suoi
cittadini con amare lagrime onorato, meritd sepolcro nel Duomo, non cessando eglino con
epigrammi latini e rime volgari inalzare con debite lode le bellissime opere, la vita e gli
onestissimi costumi suoi, I'anno Mccccxviil. Il che hanno fatto ancora gli strani, come si vede
per questo epitaffio:

TACOBO QVERCIO SENENSI EQVITI CLARISSIMO STATVARIAEQVE

ARTIS PERITISS<IMO> | AMANTISSIMOQVE VTPOTE QVI ILLAM

PRIMVS ILLVSTRAVERIT TENEBRISQVE ANTEA IMMERSAM IN

LVCEM ERVERIT AMICI PIETATIS ERGO NON SINE LACHRYMIS
P<OSVERVNT>.

Aggiunse lacopo all'arte della scultura un modo molto di bella maniera, e levo gran
parte di quella vecchia che avevano usata gli scultori inanzi a esso, nel fare le figure in maesta
senza torcersi e svoltare le attitudini, e morbidamente s'ingegno gli ignudi di maschi e di
femmine far parere carnosi, e di leccatezza pulitamente il marmo cerco finire con diligenza
infinita.

238

239



NICCOLO D'AREZZO
Scultore

Non ¢ sempre vero il proverbio antico di noi toscani: tristo a quello uccello che nasce in
cattiva valle, perché, se bene la maggior parte degli uomini si stanno ordinariamente pia che
volentieri nel paese dove e' son nati, €' si vede pur bene spesso che molti ancora se ne vanno
altrove, a cagione di imparare e di apprendere fuori quello che a casa non si puo fare, essendo
comunemente (eccetto le cittd grandi, che non sono perd molte) ogni luogo particulare, mal
fornito de' suoi bisogni, ¢ massimamente de le scienzie e di quelle arti chiare et egregie, che
danno utile e fama insieme a chi vuol durarvi fatica. Se gia non volessimo noi dire che questi
tali non dalla natura, ma da quello influsso | celeste che gli vuol conducere a 'l sommo, sono
cavati de gli infelici paesi loro e condotti ancora in que' luoghi dove e' possino comodamente
farsi immortali. Il che volendo condurre il cielo, adopera si diverse vie che €' non si puo
assegnarne regola, inducendo alcuni, per via di amicizie o di parentadi, altri per esilii o per
villanie fatteli da' suoi medesimi, altri per la poverta e per infinite cagioni strane, ad assentarsi
da la patria. E certo che se da questi scherzi del mondo non fosse stato pi che oppressato
Niccolo di Pietro aretino, €' non sarebbe gia mai uscito di Arezzo, né mai averebbe acquistato
gloria né fama, anzi, come un cartoccio di qualche eccellente seme, tenuto dalla dimenticanza
dentro a la apertura d'un muro, sarebbe sempre stato perduto. Ma il cielo e quella buona
fortuna sua, che lo voleva al tutto far grande, non essendo atta la citta dove egli era nato, per
non vi essere maestri che gli insegnassero a condurlo a 'l termine suo, oltra lo averlo fatto
povero, lo fece talmente ancora ingiuriar da' parenti suoi che €' fu forzato andarsene altrove.
Laonde arrivando in Fiorenza e seguitando lo instinto della natura, si pose alla arte dello
scultore, dove esercitandosi del continovo, con fatiche non mediocri, si per la poverta che lo
assassinava, e si per gli stimoli delle concorrenzie di altri giovani suoi equali, venne
finalmente tanto eccellente, che onoro la patria e se stesso, e fece utile grandissimo a sé et a'
suol.

Furono l'opere sue prime in Fiorenza nella opera di Santa Maria del Fiore, e
massimamente una statua di marmo di braccia quattro, posta allato alla porta principale di
detta chiesa, a man manca entrando in essa, che ¢ uno Evangelista a sedere, dove Niccolo
dimostro certamente quanto ' valesse. E tanto pit ne fu egli lodato, quanto di tondo rilievo |
non si era ancora visto meglio; come si vide poi per que' maestri che seguitorono la maniera
moderna, e per lui ancora, che la muto del tutto. Lavord eziandio in compagnia di ITacopo
della Fonte in molte opere di quello. In Arezzo fece di terra cotta sopra la porta del vescovado
del fianco tre figure, et un San Luca di macigno nella facciata in una nicchia che vi ¢&. Alla
fraternita di Santa Maria della Misericordia lavoro di sua mano di pietra forte tutta la facciata,
et una Nostra Donna che tiene 'l popolo sotto il manto, con due figure nelle nicchie tonde che
la mettano in mezzo, l'una fu San Gregorio Papa, e l'altra San Donato Vescovo protettore di
quella citta, con buona grazia e con buona maniera. In pieve, alla cappella di San Biagio, fece
di terra una figura bellissima di detto santo. Et a Santo Antonio nella medesima citta fece un
tabernacolo con Santo Antonio di terra tondo, et un altro a sedere sopra la porta dello spedale
di detto luogo. Ritorno a Fiorenza e sopra la statua del San Matteo di bronzo a San Michele in
Orto, fece alcune figurette di marmo nella nicchia di sopra, che sono cosa lodatissima, e che
gli dette allora tanto credito e nome che, avendosi ad allogar le porte di San Giovanni di
bronzo, ¢' fu eletto fra que' maestri, che in tale opra furono concorrenti. Ma rimanendo a
dietro in tale opra se ne parti et, a Milano trasferitosi, nel Duomo fece di marmi alcune cose
bellissime. Essendo poi divenuto vecchio, volsero gli Aretini fare allogazione de la sepoltura
di Guido Pietramalesco Signore e Vescovo loro, gia morto, e per Niccoldo mandarono. Perché
da Milano a Bologna condottosi, quivi mori in pochi giorni, et essi de la sepoltura fecero
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allogazione a maestro Agostino et ad Agnolo sanesi, 1 quali la finirono e posero nel vescovado

alla cappel|la del Corpus Domini, la quale sepoltura, per le guerre e per vendette fatte contra 242
quel vescovo, si truova oggi rotta in pitl pezzi. Visse Niccold anni LXVI e furono 1'opere sue

nel MccccxiX. Et ebbe dopo morto questo epitaffio:

NICOLAVS ARETINVS SCVLPTOR

NIL FACIS IMPIA MORS CVM PERDIS CORPORA MILLE
SI MANIBVS VIVVNT SAECLA REFECTA MEIS.



DELLO
Pittor Fiorentino

Gran cosa ¢ che sempre la maladizzione della invidia in ogni tempo abbia potuto
macchiare la virt de' begli animi che ci sono nel biasimar 'opere, ma molto pia ch'e' ne
offenda il veder quegli che si ingegnano, rilevandosi con la virta, da la bassezza venire in alto
e che 1 popoli, che in vilissimo grado quegli hanno conosciuti, non possino sopportare gli
onori ¢ le dignita date in premio alle onorate fatiche loro. Anzi continuo con villania beffino
altrui, o con grida o con sonetti sempre detraendo all'opere loro, gli schernischino senza fine,
cercando far scemare co 'l biasimo tutto quello che e' dovrebbano tentare di accrescere con le
lodi. 11 che nasce il pia delle volte non tanto da la natura del popolo, quanto da la falsa
calunnia di alcuni artefici che esercitando il mestier medesimo, per la poca virtli che egli
hanno, si ritruovano rimasi in dietro. E come se il biasimo di colui accrescesse la gloria loro,
attendono in detti et | in fatti a vituperarlo, ancora che a torto. Questo si vide in Dello pittor
fiorentino, il quale essendo dalla natura dotato d'ingegno e d'accorgimento, lo mostrd molto
bene nello essere stato schernito e proverbiato, quando e' fu fatto cavaliere; onde si vendico,
mostrando il mezzo dell'ugna, e con esse quietd il grido di colui che lo aveva schernito e
vituperato. Et inoltre con lo aversi alcuna cosa de le sue fatiche acquistato in contanti, fuggi il
bisogno delle mercé di altrui. Perché Dello fuor d'ogni bisogno in grado et in convennevole
onore trovossi ¢ da coloro che serviti se n'erano, fu strabocchevolmente remunerato. Onde
coloro che piu erano ricchi d'invidia e di mal animo, da l'invidia e da la misera vita che di
continuo menavano, furono tormentati et afflitti. Le quali cose, i superbi e gli arroganti
gastigano spesso col bastone della poverta. Dicono molti, che Dello attese alla scultura et alla
pittura, perché nel primo chiostro di Santa Maria Novella, in un cantone, fece di verde terra la
storia d'Isaac quando da la benedizzione ad Esat. E poco dopo questa opera fu condotto in
Ispagna, ove postosi al servigio del re, venne in tanto credito, che molto pit desiderare da
artefice non si sarebbe potuto. Di maniera che avendo fatto opere dell'una e dell'altra arte, al
re pareva essergli debitore. Venendo adunque dopo qualche anno capriccio a Dello di tornare
a Fiorenza, solo per farsi vedere a gli amici come da la tanta poverta che prima il tormentava,
a cosi gran ricchezze fosse salito, il re, per mostrargli gratitudine de' suoi servigi, lo fece
cavaliere a spron d'oro. Perché tornando a Fiorenza, per avere le bandiere e la confermazione
de' privilegi, gli furono denegate ad instanzia di Filippo Spano de gli Scolari che tornava
vittorioso contra de' Turchi, e fu fatto forza che | e' non le avesse altrimenti. Ma Dello scrisse
subitamente in Ispagna a 'l re, dolendosi di questa ingiuria, et il re scrisse alla Signoria in
favore di lui si caldamente, che gli fu conceduto senza contrasto cio che e' chiedeva. Dicono
che tornando a casa a cavallo con le bandiere, vestito di broccato e dalla Signoria onorato,
passando per Vacchereccia dove allora erano infinite botteghe d'orefici, da molti suoi
domestici amici, i quali in gioventd 1'avevano conosciuto, fu nel passare proverbiato o per
ischerno o per piacevolezza. Per il che rivolto dove udiva la voce, fece con ambe le mani le
fiche, e senza alcuna cosa dire passo via, si che quasi nessuno se n'accorse, se non se alcuni
che lo avevano uccellato. Laonde sendo egli stato morso da gli artefici per la invidia, a' quali
pareva che pit la sorte che la virtd lo avesse aiutato, riscrisse al re che volentieri sarebbe
tornato a 'l servigio suo, quando piacesse a Sua Maesta. Et avuto risposta fra breve tempo che
e' tornasse quando e' voleva, perché sempre sarebbe veduto molto volentieri, se ne passo in
Ispagna la seconda volta. E ricevuto con favor grande, esercitdo l'arte sua onoratamente,
lavorando sempre da indi innanzi co 'l grembiule del broccato.

Cosi dunque dette luogo Dello alla invidia, et appresso di quel re, onoratamente visse e
mori. Furono le sue pitture nel MCCCCXXI, et esso di anni XLVIII, passo di questa vita. Né
cessarono per questo i favori del re, perché si come onoratamente lo aveva tenuto mentre che
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e' visse, cosi, morto ancora, suntuosamente lo fece accompagnare a la sepoltura, dove fu
dedicato questo epitaffio:

DELLVS EQVES FLORENTINVS PICTVRAE ARTE PERCELEBRIS
REGISQ<VE> HISPANIARVM LIBERALITATE ET ORNAMENTIS
AMPLISSIMVS.

H<IC> S<EPVLTVS> E<ST> S<IT> T<IBI> T<ERRA> L<EVIS>. |



NANNI DI ANTONIO DI BANCO

E' pare universalmente ne' delicatissimi tempi nostri uno inconveniente certo non
piccolo, se una persona bene agiata, € che puo vivere senza sudori, si esercita o nelle scienzie
o in quelle arti ingegnose e belle, che recan fama al vivo et al morto; come la virtd non
convenga forse se non a' poveri, od a coloro almeno che non son nati di sangui chiari.
Opinione veramente erronea, ¢ che merita giustamente di essere abominata da ciascheduno,
essendo sempre molto pit onorata e piu bella cosa la virti nella nobilita e nelle ricchezze che
nella gente povera e vile. Il che apertissimamente si vide in que' felicissimi tempi santi,
quando i re et i principi dottamente filosofavano, e nel secolo quasi nostro lo dimostrd assai
chiaro Nanni di Antonio di Banco fiorentino. Il quale, ricco di patrimonio e non basso al tutto
di sangue, dilettandosi de la scultura, non solamente non si vergognd di impararla e di
esercitarla, ma se lo tenne a gloria non piccola e vi fece dentro tal frutto, che la sua fama
durera sempre, e tanto piu sara celebrata, quanto si saperra che egli attese a cosi bella arte,
non per bisogno, ma per vero amore di essa virtdl. Costui fu uno de' discepoli di Donato, et ¢
da me posto innanzi al maestro, perché e¢' morse molti anni avanti di quello. Fu persona
alquanto tardetta, ma modesta, umile e benigna nella sua conversazione. Veggonsi de le opere
sue in Fiorenza il San Filippo di marmo in un pilajstro a San Michele in Orto, allogato
dall'Arte de' Calzolai a Donato, e per discordia fra loro del prezzo riallogato di poi a Nanni,
per far dispetto a Donato, promettendo Nanni pigliar tutto quel pagamento che detti consoli
gli darebbono. Fini la statua e, condottola al suo luogo, domandava il premio delle fatiche sue,
prezzo maggiore che Donato non aveva chiesto. Rimisero la stima della figura in Donato per
compromesso, credendosi al fermo i consoli che, per invidia non l'avendo egli fatta, la
stimasse meno dell'opera sua. Ma egli molto pit la stimo che Nanni non chiese e che i consoli
non credettero pagarli. Per il che gran romore nacque fra i consoli, i quali gridando dicevano a
Donato: “Tu adunque la facevi per minor prezzo, et ora giudichi questa opera molto pit della
tua e che egli non chiede? E pur sai ch'ella ¢ manco buona delle fatiche che in essa aresti fatto
tu”. Rispose Donato ridendo: “Questo povero uomo non ¢ tale nell'arte quale sono io, e dura
nel lavorare assai pil fatica di me: sete forzati volendo sodisfarlo, come uomini giusti che mi
parete, pagarlo del tempo che v'ha speso”. E fu per Donato il lodo della figura finito con
danno loro. Sotto a questa nicchia sono quattro santi di marmo fatti per I'Arte de' Fabbri,
Legnaiuoli ¢ Muratori, e lavorati da Nanni d'Antonio. Dicesi che, avendoli finiti tutti tondi e
spiccati 1'un da l'altro e murata la nicchia, che a mala fatica non ve ne entravano dentro se non
tre, avendo egli nelle attitudini loro ad alcuni aperte le braccia, perché disperato ¢ mal
contento ando a trovar Donato, e contandoli la disgrazia e poca acortezza sua, rise Donato di
questo caso ¢ disse: “Se tu mi paghi una cena con tutti i miei giovani di bottega, mi da il core
di farli entrar nella nicchia senza fastidio nessuno”. E cosi convenutosi, lo mando a Prato a
pigliare | alcune misure, dove aveva d'andare esso Donato. E cosi Nanni partito e Donato
preso 1 discepoli andatosene al lavoro, scantono a quelle statue a chi le spalle et a chi le
braccia talmente, che facendo luogo l'una all'altra, le accostd insieme, facendo apparire una
mano sopra le spalle di una di loro. E le commesse cosi unite, che co' 'l savio giudizio suo
ricoperse lo errore di Nanni di maniera che, murate ancora in quel luogo, mostrano indizii
manifestissimi di concordia e di fratellanza; e chi non sa la cosa, non si accorge di quello
errore. Nanni trovato nel suo ritorno che Donato aveva corretto il tutto e rimediato ad ogni
disordine, gli rendette grazie infinite, et a lui insieme con suoi creati pago la cena, la quale
lietamente e con grandissime risa fu da loro finita. Nella faccia di Santa Maria del Fiore ¢ di
sua mano uno Evangelista da la banda sinistra entrando in chiesa, a la porta del mezzo. E
stimasi che il Santo Lo, intorno ad Or' San Michele che ¢ della Arte de' Maniscalchi, sia
medesimamente suo. Arebbe costui fatti molti lavori, se €' non fusse morto si tosto. Fu
nientedimanco per questi pochi tenuto sempre ragionevole e valente artefice, ¢ perché era
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cittadino, attese a gli uffici della citta di Fiorenza a lui conferiti per esser buono e giusto.
Pativa molto di male di fianco, il quale lo strinse pure una notte si aspramente, che e' passo di
questa vita I'anno XLVII della sua vita e MCCCCXXX della salute, et onoratamente fu sepellito

nella chiesa di Santa Croce. Dicono alcuni che il Frontispizio sopra la porta di Santa Maria

del Fiore che va a' Servi, fu di sua mano; il che molto pit lo farebbe degno di lode, se fosse

cosi, per essere tal cosa certo rarissima. Ma gli altri lo attribuiscono a Iacopo della Fonte, per

la maniera che vi si vede, la quale molto piu ¢ di lacopo che di Nanni. Al quale, | dopo la 248
morte, fu fatto poi il seguente epitaffio:

SCVLPTOR ERAM EXCELLENS, CLARIS NATALIBVS ORTVS.
ME PROHIBET DE ME DICERE PLVRA PVDOR.



LUCA DELLA ROBIA
Scul<tore>

Quanti scultori si sono affaticati lavorando, i quali hanno nel loro esercizio fatto di
marmo e di bronzo cose lodatissime, poi trovatosi per la fatica dell'arte da i disagi stanchi e
mal condotti, ogni altra cosa hanno fatto pitl volentieri che la propria arte. Il che adviene il pitu
delle volte, perché quando nello stare scioperati cominciano a indurar l'ossa nella
infingardaggine, per non chiamarla poltroneria, si intrattengono piu volentieri, cicalando e
beendo al fuoco, che intorno ad un marmo; perduto in tutto il vigore dello animo e postposto
il nome e la fama che erano per conseguire a gli agi et a' diletti folli del mondo. La qual cosa
manifestamente si ¢ vista gia molte volte ne' cervelli sofistici di alcuni artefici, che
ghiribizzando continovamente hanno trovato cose bellissime et invenzioni astrattissime
solamente per guadagnare. Ma non cosi Luca della Robbia scultor fiorentino, il quale
s'affatico ne 1 marmi lavorando molti anni. Et avendo una maravigliosa pratica nella terra, la
quale diligentissimamente lavorava, trovo il modo di invetriare essa terra co 'l fuoco, in una
maniera che €' non la potesse offendere né acqua né vento. E riuscitoli tale invenzione, lascio
dopo s¢ eredi i figliuoli di tal secreto. E | cosi fino al tempo nostro, i suoi descendenti hanno
lavorato di tal mestiero, e non solo ripiena di cio tutta la Italia, ma e mandatone ancora in
diverse parti del mondo. E di questa invenzione merita egli certo non manco lode che e' si
meritasse nella scultura, nella quale grandemente fu celebrato. Dicono molti che Luca della
Robia era concorrente di Donatello e tenuto di grande ingegno ne' tempi suoi. Onde per virta
di questo, merito che gli operai di Santa Maria del Fiore gli allogassero alcune storiette di
marmo, le quali furono poste nel campanile dove sono i principii della musica, della filosofia
e dell'arti liberali. Nelle quali istoriette acquistd grandemente, perché di¢ materia di disporre
gli operai sopradetti ad allogarli I'ornamento di marmo dell'organo, sopra la sagrestia nuova di
Santa Maria del Fiore; nel quale fece egli i cori della musica con diligenza e con sottil
magisterio lavorati, dove sono alcune figure che cantano et, ancora che elle siano alte, vi si
conosce il gonfiare della gola per lo alito e le battute in su le spalle da chi regge la musica. Et
in queste medesime istorie ando imitando e suoni e balli, con tutti gli affetti simili, in cosa per
cosa, finendo il tutto molto pit pulitamente che non fece Donato stesso. Perché si vede in quel
di Donato piti risoluta pratica e pitl maestrevole vivezza, che non fa perfezzione e finita bonta
in quel di Luca. E vedesi negli artefici egregi aver sempre le bozze pil forze e vivacita che
non ha la fine nelle opere loro. Perché il furore dell'arte in un subito esprime il concetto
dell'animo, il che non puo fare la diligenza e la fatica nelle cose pulite. E di maniera acquisto
Luca in questa opera di esser tenuto valente, che ottenne il lavoro della porta di bronzo che a
essa sagrestia si conveniva, la quale per getto, per bonta e per magisterio | merita gran lode. E
ghiribizzando alle cose di terra del lavorar quello invetriato, del quale di sopra dicemmo, fece
alle due porte sopra ne' mezzi tondi, una Resurressione et una Ascensione di Cristo con gli
Apostoli. Laonde, essendo cosa nuova, piacque a' popoli sommamente per la vaghezza di
quella. Lavoro ancora alla chiesa di San Piero Buonconsiglio sotto Mercato Vecchio sopra la
porta uno archetto, dentrovi una Nostra Donna con angeli intorno e sopra la porta pure d'una
chiesina vicina a San Piero Maggiore, in un mezzo tondo fece de' medesimi invetriati, una
Nostra Donna similmente con alcun'angeli intorno di quella; cose che di quella materia sono
tenute molto belle da gli artefici. Similmente nel capitolo de' Pazzi in Santa Croce, per ordine
di Pippo di Ser Brunellesco, fece tutti gli invetriati si di figure, come di altre cose, che si
veggono e dentro e fuori in detto edifizio. E cosi alla cappella di San Iacopo in San Miniato
fuori di Fiorenza in sul monte, per la sepoltura del Cardinale di Portogallo, fece la volta de'
medesimi invetriati di terra cotta dentrovi figure; et al Re d'Ispagna mando opere di quella
mistura e figure di tondo rilievo et altri lavori di marmo. A Napoli fece la sepoltura dello
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Infante, fratello del Re Alfonso e Duca di Calavria, della quale grandissima parte ne lavoro in
Fiorenza. Dicono che Luca fu molto costumata e savia persona et alla religione cristiana
mirabilmente devoto.

Lascid Andrea suo nipote, che ne i lavori di terra fu molto pratico e valente, e sempre
lavoro invetriati mentre ch'e' visse. Fece una cappella di marmo fuor d'Arezzo a Santa Maria
delle Grazie, per ornamento di quella devozione. Visse Andrea anni LXXXIII, e lascid molti
figliuoli, 1 quali a gli invetriati attendevano similmente come esso. De i quali il minore,
chiamato | Gerolamo fece opre di marmo lodate e stette per lungo tempo in Francia, et anco
Luca suo fratello vi condusse.

E per tornare a Luca vecchio, essendo egli d'anni LXXV, e fieramente di mal di renella
aggravato, non potendo resistere al dolore che tale malattia gli dava passo di questa a miglior
vita, et in San Piero Maggiore da' mestissimi figliuoli fu sotterrato 1'anno MccccxxX. E co 'l
tempo fu onorato con questi versi:

Terra vivi per me cara e gradita

Che alle acque e a' ghiacci come il marmo induri;
Perché quanto men cedi o ti matturi

Tanto piu la mia fama in terra ha vita.

Ancora che gli invetriati nelle figure di terra cotta non siano in istima grandissima, son
molto utili e perpetui e necessarii; atteso che, dove non possono reggere le pitture o per gli
ghiacci o per gli umidi o per i1 luoghi acquidosi, questa specie di figure servo come s'¢ visto al
Sasso della Vernia in Casentino, che per tal colpa altro che gli invetriati non restano; onde
Luca della Robia merita somma lode, avendo alla scultura questa parte aggiunta, potendosi
con bellezza e con non molta spesa ogni luogo acquatico et umido abbellire. |
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PAULO UCCELLO
Pittor Fioren<tino>

Rare volte nasce uno ingegno bello che nelle invenzioni delle opere sue stranamente
non sia bizzarro e capriccioso, € molto di rado fa la natura persona alcuna affaticante I'anima
con lo intelletto, che ella per contrappeso non vi accompagni la ritrosia. Anzi, tanto puo in
questi si fatti la solitudine e 'l poco dilettarsi di servire altrui e fare piaceri nell'opre loro, che
spesso la poverta li tiene di maniera impediti, che non possono se ben vogliono alzarsi da
terra. E pare loro che l'affaticarsi di continuo, e sempre la notte per gli scrittoi disegnare, sia la
buona via e la vera virti. N¢é s'accorgono che l'ingegno vuole essere affaticato quando la
volonta pregna d'amore nella voglia del fare esprime certe cose divine, e non quando stanca et
affaticata sterilissime e secche cose viene generando, con sommo suo dolore e con fastidio di
chi la sforza. Questo manifestamente si vide in Paulo Uccello, eccellente pittor fiorentino, il
quale perché era dotato di sofistico ingegno, si dilettd sempre di investigare faticose e strane
opere nell'arte della prospettiva; e dentro tanto tempo vi consumo, che se nelle figure avesse
fatto il medesimo, ancora che molto buone le facesse, pi raro e pili mirabile sarebbe
divenuto. Ove altrimenti faccendo, se la passo in ghiribizzi mentre che visse e fu non manco
povero che famoso. Per il che Donato che lo conobbe spesso gli diceva, essendo suo caro e
domestico amico: “Eh, Paulo, cotesta tua prospettiva ti fa | lasciare il certo per l'incerto”. E
questo avveniva perché Paulo ogni giorno mostrava a Donato mazzocchi a facce tirati in
prospettiva, e di quegli a punte di diamanti con somma diligenza e bizzarre vedute per essi.
Conduceva bruccioli in su 1 bastoni, che scortassero, perché si vedessi il di drento e 'l di fuori
e le grossezze di quelli, e palle a settantadue facce molto difficili. Lavorava nientedimeno
ancora di pittura. E le prime figure sue furono nello spedale di Lelmo in Fiorenza infra le
donne un Santo Antonio et un San Cosimo ¢ Damiano in fresco; et in Annalena, monistero di
donne, due figure. Et in Santa Trinita, sopra la porta sinistra dentro alla chiesa, alcune storie
di San Francesco. Lavoro ancora in Santa Maria Maggiore, in una cappella allato alla porta
del fianco che va a San Giovanni, dove ¢ la tavola e la predella di Masaccio, una Annunziata,
nella qual figura volse mostrare alcune colonne che scortano per via di prospettiva, le quali
rompono il canto vivo della volta, et in essa 1 quattro Evangelisti, cosa tenuta bella e difficile.
Perché Paulo in quella professione fu stimato ingenioso e valente. Lavord in San Miniato in
Monte fuor di Fiorenza un chiostro, di verde terra e parte colorito con la vita de' Santi Padri;
et in quegli non osservo molta unione di far d'un solo colore, come si debbono fare le storie,
delle quali fece 1 campi azzurri, le citta di color rosso, e gli edifici mescolod secondo che gli
parve, perché le cose che si contrafanno di pietra non possono né debbono essere tinte d'altro
colore. Dicesi che, mentre Paulo lavorava questa opra, uno abbate ch'era allora in quel luogo
gli faceva mangiar molto formaggio. Per il che essendogli venuto a noia, deliberdo Paulo,
come timido ch'egli era, di non venire a l'opera per lavorarci pitl. Laonde, fatto cercare dallo
abbate, quando sen|tiva domandarsi da' frati, non voleva mai essere in casa; e se per avventura
alcune coppie di quello ordine scontrava per Fiorenza, si dava a correre quanto pid poteva da
essi fuggendo. Per il che due di loro piu curiosi e pitl giovani di lui, lo raggiunsero un giorno e
gli domandarono per qual cagione egli non tornava a finire l'opra a 'l monistero e perché,
veggendo frati, si fuggisse da quegli; Paulo rispose loro: “Voi m'avete ruinato, che non solo
fuggo da voi, ma non posso ancora praticare né passare dove siano legnaiuoli; e di tutto ¢
stato cagione la poca discrezione dello abate vostro il quale, fra torte ¢ minestre, mi ha fatto
mettere in corpo tanto formaggio, che io ho paura grandissima, essendo gia tutto cacio, di non
esser messo in opra per mastice. E se pil oltre continuassi, non sarei pia forse Paulo, ma
Cacio”. I frati si partirono da lui con risa grandissime, e conferito ogni cosa allo abate, per
farlo tornare a 'l lavoro, gli ordinarono altra vita che di formaggio.
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Dipinse nel Carmine alla cappella di San Girolamo, il dossale del San Cosimo e
Damiano, et in casa de' Medici su le tele alcune bellissime istorie di cavagli e di altri animali.
Poi gli fu fatto allogazione, nel chiostro di Santa Maria Novella, d'alcune storie; le prime delle
quali, quando s'entra di chiesa nel chiostro, sono la Creazion de gli animali, con vario et
infinito numero di quegli, acquatici e terrestri e volatili; dove egli, che era capricciosissimo e
si dilettava grandemente di far bene gli animali, mostro in certi lioni che si voglion mordere,
quanto sia di superbo in quelli, et in alcuni cervi e danii, la velocita et il timore; oltra che vivi
sono gli uccelli et i pesci con le squame vivissimi. Fece la Creazione dell'uomo e della
femmina, e 'l peccato loro, opera con bella maniera affaticata e | ben condotta. Et in questa
opera si diletto far gli alberi di colore, i quali allora non era costume di fare molto bene; cosi
ne' paesi egli fu 'l primo che guadagnasse nome fra i vecchi moderni di lavorare, e quegli ben
condurre. Sotto queste due storie di mano d'altri, pit basso, vi fece il Diluvio con l'arca di
Nog¢, nel quale con tanta fatica e con tant'arte e diligenza lavoro 1 morti, la tempesta, il furore
de' venti, 1 lampi delle saette, il troncar de gli alberi e la paura de gli uomini, et in iscorti le
figure in prospettiva, come una morta che il corbo le cava gli occhi, et un putto annegato, che
per avere il corpo pieno d'acqua, fa di quello uno arco grandissimo. Dimostrovvi ancora varii
effetti, come il poco timore de I'acqua in due che a cavallo combattono, e la somma paura del
morire in una femmina et in un maschio che sono a cavallo in su una bufola, la quale per le
parti di dietro empiendosi di acqua, fa disperare in tutto coloro di poter salvarsi piu oltre.
Opera tutta di bonta e d'eccellenza infinita che gli acquistd grandissima fama. Diminui le
figure ancora per via di linee in prospettiva, e fece mazzocchi et altre cose in tale opra certo
bellissime. Sotto questa storia dipinse ancora la Inebriazione di No¢ co 'l dispregio di Cam
suo figliuolo, e con la pieta di Sem e di lafet che lo ricuoprono, mostrando esso le sue
vergogne. Quivi fece egli in prospettiva una botte che gira per ogni lato, cosa tenuta molto
bella, fece il sacrificio con l'arca aperta et infiniti animali; e tanta morbidezza dono a questa
opera, la quale senza comparazione fu superiore a tutte l'altre sue, che ne' suoi tempi ebbe
grandissimo grido, e ne' nostri parimente lode grandissima. Fece in Santa Maria del Fiore, per
la memoria di Giovanni Aucuto inglese, capitano de' Fiorentini, un cavallo di terra verde
tenuto bellissimo, di grandezza | straordinaria, dove mise il suo nome di lettere grandissime:
PAVLI VCELLI OPVS.

Lavoro nel chiostro dell'orto de gli Angeli, e molte prospettive e quadri nelle case de'
cittadini si veggono di suo, tra' quali ne sono quattro con istorie di chiaro scuro assai grandi,
dentrovi molte figure, cavagli, animali e paesi, oggi nello orto de' Bartolini. Avvenga che lo
averle voluto raccendere di colori che erano mezzi spenti, abbia pill tosto nociuto loro che
giovato. Dicesi che gli fu allogato sopra la porta di San Tommaso di Mercato Vecchio un San
Tommaso, che a Cristo cerca la piaga; e quivi ogni suo studio mise in fare opra che per ultima
desse fine alla sua vecchiaia. Et in questo termine uso dire che voleva mostrar allora tutto
quello che valeva e sapeva. E cosi fece fare una serrata di tavole, che nessuno potesse vedere
l'opera sua se non quando fosse finita. Laonde un giorno a caso scontrandolo solo Donato, gli
disse: “E che opra sia questa tua, che cosi serrata la tieni?” E Paulo gli rispose: “Tu vedrai,
basta”. Non lo volse astringere Donato pensando (come era solito) vedere a tempo qualche
miracolo. Accadde poi che, essendo una mattina venuto Donato in Mercato per comperare
frutte per desinare, vide Paulo che scopriva l'opera sua. Per il che accostatosi a lui e salutatolo
cortesemente, fu dimandato da esso, che curiosamente desiderava udirne il giudizio suo,
quello che gli paresse di questa pittura. Donato, guardato che ebbe 1'opera bene, gli rispose:
“Eh Paulo, ora che sarebbe tempo di coprire e tu scuopri”’. Allora s'attristd Paulo
grandemente, ¢ sentendosi avere di questa ultima sua fatica molto pit biasimo, che ¢' non
aspettava di averne lode, si rinchiuse in casa, non avendo ardire come avvilito uscire pit
fuora. Et attese alla prospettiva, la quale | lo tenne povero et intenebrato sino a la morte.
Divenuto adunque vecchissimo, e poca contentezza sentendo nella sua vecchiaia, si mori
I'anno LxxXiil della sua vita, nel MCcccxxXil, e fu sepolto in Santa Maria Novella. Nella
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morte di costui furono fatti molti epigrammi e latini e vulgari, de' quali mi basta porre
solamente questo:

ZEVSI E PARRASIO CEDA, E POLIGNOTO,
CH'IO FE L'ARTE VNA TACITA NATVRA:
DIEI AFFETTO E FORZA AD OGNI MIA FIGVRA,
VOLO A GLI VCCELLI, A' PESCI IL CORSO E 'L NVOTO.

Lascio di sé una figliuola che sapeva disegnare e la moglie, la quale soleva dire che tutta
la notte Paulo stava nello scrittoio per trovare i termini della prospettiva, ¢ mentre ch'ella a
dormire lo invitava et egli le diceva: “O che dolce cosa ¢ questa prospettiva!” La quale egli
veramente a buono ordine mise in uso, come ancora ne fanno piena fede l'opere sue.



LORENZO GHIBERTI
Pittor Fiorentino

Non ¢ dubbio che in tutte le citta coloro che con qualche rara virti vengono in qualche
fama fra li uomini, non siano il piu delle volte un santissimo lume d'esempio a molti che dopo
lor nascono et in quella medesima eta vivono, oltra le lodi infinite e lo straordinario premio
ch'essi vivendo ne rapportano. N¢ si vede cosa, che piu desti gli animi delle | genti e faccia
parere loro men faticosa la disciplina de gli studi, che 'onore e l'utilita che si cava poi dal
sudore delle virt; percioché elle rendono facile a ciascheduno ogni impresa difficile, e con
maggiore impeto fanno accrescere la virtd loro, quando con le lode del mondo s'inalzano.
Perché infiniti, che cio sentono e veggono, imparando da 'l buono, si mettono alle fatiche, per
venire in grado di meritare quello che veggono aversi meritato un suo compatriota. E da
questo nasceva ne gli antichi che le citta in bellezza si mantenevano, per giustamente
guiderdonare coloro che se medesimi e le loro patrie onoravano; e pero tutti gli artefici che
per questa via caminarono, o tardi o per tempo sono stati riconosciuti: come fu Lorenzo di
Cione Ghiberti altrimenti di Bartoluccio. Il quale, per mostrar 'amore che prima a se stesso,
poi alla sua patria portava, meritd da Donato scultore e Filippo Brunelleschi architetto e
scultore, eccellenti artefici, essere posto nel luogo loro conoscendo essi in verita, ancora che il
senso gli stringesse forse a fare il contrario, che Lorenzo era migliore maestro di loro nel
getto. Fu veramente cio gloria di quegli e confusione di molti, i quali presumendo di sé, si
mettono in opera et occupano il luogo delle altrui virta, non pero facendo eglino frutto alcuno,
ma penando mille anni nel fare una lor cosa, sturbano et opprimono la scienzia de gli altri con
malignita e con invidia grandissima. Fu adunque avventurato Lorenzo a ritrovarsi avere in
casa sua uomini i quali ebbero animo di conoscere il valore della sua virtl, e di dare con
gratitudine e premio alle fatiche sue quel grado che meritamente se gli convenne; felicissimo
fu nel trovar gli artefici senza invidia et 1 popoli che si dilettassino delle virt, perché lascio la
sua patria erede della piu bella op|era del mondo. Fu dunque Lorenzo figliuolo di Bartoluccio
Ghiberti, e da 1 suoi primi anni imparo l'arte dell'orefice col padre, il quale v'era eccellente
maestro e gl'insegno quel mestiero, il quale da Lorenzo fu preso talmente, ch'egli lo faceva
assai meglio che 'l padre suo. E dilettandosi molto piti de I'arte della scultura e del disegno,
maneggiava qualche volta colori et alcun'altra gettava figurette piccole di bronzo e le finiva
con molta grazia. Dilettossi molto contraffare i conii delle medaglie antiche, e di naturale nel
suo tempo ritrasse molti suoi amici. E mentre egli con Bartoluccio lavorando cercava
acquistare in quella professione, venne in Fiorenza l'anno MCCCC alcuna corruzzione d'aria
pestilenziale; per la qual cosa, non potendo far facende alla bottega, si convenne con un
pittore, il quale aveva preso in Romagna opere per Pandolfo Malatesta allora Signore
d'Arimino e di Pesero, di andarsene seco, e cosi gli aiutd Lorenzo a dipignere una camera e
molti altri lavori che con diligenzia furon da loro finiti. De' quali ne acquisto in quella eta cosi
giovinile quello onore che piu si poteva. Né anche per questo restd per ogni sorte di fatica che
si potessi far per lui, ch'egli non continuasse lo studio del disegno et il lavorare di rilievo cere
e stucchi di cose piccole.

N¢é sté molto tempo lontano da la patria sua, che cessata la pestilenzia, la Signoria di
Fiorenza e I'Arte de' Mercatanti deliberorno (avendo in quel tempo la scultura gli artefici suoi
in eccellenzia, cosi forestieri come Fiorentini) che si dovessi, come si era gia molte volte
ragionato, finire l'altre due porte di San Giovanni, tempio antichissimo e principale di quella
cittd. Et ordinato fra di loro che si facessi intendere a tutti e maestri, che erano tenuti migliori
in Italia, che comparissino in Fiorenza per fare esperimento di lo|ro in una mostra d'una storia
di bronzo, simile a una di quelle che gia Andrea Pisano aveva fatto nella prima porta, fu
scritto questa deliberazione da Bartoluccio a Lorenzo ch'era a Pesero che lavorava,
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confortandolo a tornare a Fiorenza a dar saggio di sé; che questa era una occasione da farsi
conoscere ¢ da mostrare 1'ingegno suo, oltra che e' ne trarrebbe quell'utile, che né I'uno né
l'altro arebbono mai piu bisogno d'opere. Mossero 1'animo di Lorenzo le parole di Bartoluccio,
e quantunque il Signor Pandolfo et il pittore e tutta la sua corte gli facessino carezze
grandissime, prese Lorenzo da quel signore licenza e dal pittore, i quali pur con fatica e
dispiacer loro lo lascioron partire, non giovando né promesse né ricrescer provisione, parendo
a Lorenzo ogn'ora mille anni di tornare a Fiorenza. Et inviatosi felicemente a la sua patria si
ridusse. Erano gia scomparsi molti forestieri e fattisi conoscere a' Consoli dell'Arte, da' quali
furono eletti di tutto il numero sette maestri, tre Fiorentini e gli altri Toscani, ¢ fu ordinato
loro una provisione di danari, e che fra un anno eglino dovessino aver finito una storia di
bronzo della medesima grandezza ch'erano quelle della prima porta, per saggio. Et elessero
che dentro si facessi la storia quando Abraam sacrifica Isach suo figliuolo, nella quale
pensorono dovere avere eglino che mostrare, quanto a le difficulta dell'arte, per essere storia
che ci va dentro paesi, ignudi, vestiti, animali, e si potevono far le prime figure di relievo e le
seconde di mezzo e le terze di basso. Furono i concorrenti di questa opera Filippo di
Brunellesco, Donato e Lorenzo di Bartoluccio fiorentini, et lacopo della Quercia sanese, e
Niccolo d'Arezzo suo creato, Francesco di Vandabrina e Simone da Colle detto de' bronzi; i
quali dinanzi | a' Consoli promessono dare condotta la storia nel tempo detto e ciascuno alla
sua dato principio, con ogni studio e diligenzia operavano ogni lor forza per passare
d'eccellenzia 1'un l'altro, tenendo nascoso quel che facevano secretissimamente, per non
raffrontare elle cose medesime. Solo Lorenzo, che aveva Bartoluccio che lo guidava e li
faceva far fatiche e molti modelli, innanzi che si risolvessino di mettere in opera nessuno, di
continuo menava i cittadini a vedere, e talora i forestieri che passavano, se intendevano del
mestiero, per sentire 1'animo loro; i quali pareri furon cagione ch'egli condusse un modello
ch'era molto ben lavorato e senza nessun difetto. E cosi, fatto le forme sopra, e gittatolo di
bronzo, venne benissimo, et egli con Bartoluccio suo padre cominciorno a rinettarlo con un
amore e pazienzia tale, che non si poteva condurre né finire meglio. E continovando fino al
fine nel tempo che si aveva a vedere a paragone, fu la sua e le altre di que' maestri finite del
tutto, e venuto a giudizio dell'Arte de' Mercatanti, e viste da i Consoli e da molti altri cittadini,
furono diversi 1 pareri ch'ognuno faceva sopra di cio. Erano concorsi in Fiorenza molti
forestieri, parte pittori e parte scultori, el resto orefici, i quali furono chiamati da i Consoli a
dover dar giudizio di queste opere insieme con gli altri di quel mestiero che abitavano in
Fiorenza. Il qual numero furono XXXIIlI, e ciascuno della sua arte era peritissimo. E
quantunque fussino infra di loro differenti di parere, piacendo a chi la maniera di uno e chi
quella di un altro, si accordavano nondimeno che Filippo di Ser Brunellesco e Lorenzo di
Bartoluccio avessino e meglio e pitl copiosa di figure migliori composta e finita la storia loro,
che non aveva fatto Donato la sua, ancora che ci fusse gran dise|gno, e Iacopo della Quercia
che non era simile a quello, cosi le altre tre di Francesco di Valdanbrina e di Simone da Colle
e Niccolo d'Arezzo ch'erano le manco buone. Donato e Filippo, visto la diligenzia e lo amore
che Lorenzo aveva usata nell'opra sua, si tiroron da un canto, e parlando fra loro, risolverono
che l'opera dovesse darsi a Lorenzo, parendo loro che il publico et il privato sarebbe meglio
servito, e Lorenzo, essendo giovanetto che non passava XX anni, arebbe nello esercitarsi a fare
in quella professione que' frutti maggiori che prometteva la bella storia, che egli a giudizio
loro aveva pil degli altri eccellentemente condotta, dicendo che sarebbe stato piu tosto opera
invidiosa a levargliela, che non era virtuosa a fargliela avere. E cosi entrati Filippo ¢ Donato
nella udienza dove sedevano i Consoli, parlo Filippo in questa forma: “Lo sperimento che
avete fatto di tanti eccellenti maestri, signori Consoli, ¢ stato molto a -pproposito, avendo noi
veduto la differenza delle maniere, e colui che sia pia atto a fare onore alla nostra citta. E poi
ch'egli ci € venuto per sorte che ne stavamo Donato et io in dubbio, che questi forestieri non
avessino a passare i maestri della citta nostra, anzi abbiamo visto che l'opere loro restano
inferiori di invenzioni, di disegno e di getto, e finite sono manco che le nostre, abbiamo
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giudicato infra di noi, che prima Lorenzo Ghiberti sia quello a cui si debba dare il pregio di
questo onore, e poscia il lavoro delle porte. Perché egli essendo giovane e volentoroso dello
acquistar fama, fara seguitando opera tale, che non solo come ha passato ora tutti questi
artefici, vincera ogni giorno se medesimo. E se bene egli ¢ parere di questi che hanno a
giudicare, di volere darli me per compagno, io renunzio questa compagnia, perché o io avevo
a essere principale e far da me, | o i0 avevo a essere escluso de l'opra, come al presente mi
escludo. Perché se io non ho possuto apparire eccellente in questa opera, che ¢ mio difetto,
cercherd forse emendarmi, per venire principale in un'altra. Conchiudo adunque che per
nostro parere l'opera si dia resolutissimamente a Lorenzo”. Avevano gia i Consoli inteso da
chi aveva a giudicare, e restava a paragone con Lorenzo la storia di Filippo, et arebbon voluto
unirgli insieme e facessino questa opera a mezzo. Ma né per prieghi, né per cosa ch'e'
potessino usare inverso Filippo, non lo svoltorono da la sua fantasia, avendo deliberato o che
s'e' volevano ch'e' la facesse, gli dessero tutta l'opera, o non avere a dividere la gloria delle sue
fatiche a mezzo. Laonde 1 Consoli, non potendo piu, vinti dalle ragioni che allegava Filippo e
da quelle che diceva Donato, allogarono finalmente questa opera a Lorenzo. Fu veramente un
atto molto onorato questo di Filippo e di Donato, et uno animo molto netto di passione et un
giudizio sano nel conoscere se medesimi; esemplo certo grandissimo di amore che all'arte
avevano, stimando piu le virtuose fatiche d'altri, che lo interesso e I'utile proprio. La quale
generosita d'animo non accrebbe minore fama alle virtuose azzioni loro, che si facesse a
Lorenzo lo avere conseguito la vittoria d'avere avuto si grande opera nella patria sua et in una
eta si giovanile.

Fu cominciata da Lorenzo questa opera con grandissima diligenzia, e fu questa la porta
che ¢ volta dirimpetto all'opera di San Giovanni; nella quale fece dentro lo spartimento simil a
quello che aveva gia fatto Andrea Pisano nella prima porta che gli disegno Giotto, facendovi
venti storie del Testamento nuovo. Et in otto vani simili a quelli, seguitavon le dette storie, da
pi¢ fece i quattro Evangelisti, due per porta, e cosi i quattro Dottojri della Chiesa nel
medesimo modo, i quali sono differenti fra loro di attitudini e di panni: chi scrive, chi legge,
altri pensa, e variati 'un da l'altro si mostrano nella lor prontezza molto bene condotti. Oltra
che nel telaio dell'ornamento riquadrato a quadri intorno alle storie, v'¢ una fregiatura di foglie
d'ellera e d'altre ragioni, tramezzate poi da cornici et in su ogni cantonata una testa d'uomo o
di femmina tutta tonda, avendo figurato profeti e sibille, che son molto belle, le quali nelle
loro varieta mostrano la bonta de l'ingegno di Lorenzo nella varieta delle effigie. Et ordino
che 1 componimenti delle storie ch'egli vi fece, seguitassino la vita di Cristo dal suo nascere,
per infino a la Morte e Resurressione sua, che questo si vede quando ¢ serrata la porta, perché,
quando ¢ aperta, le storie non seguitano per rimanerne una parte per lato di quelle. Seguitero
come stanno adunque le storie quando ¢ serrata, accido seguitino per non fare confusione.
Sopra i Dottori e gli Evangelisti gia detti, ne' quattro quadri dappié, seguita, da la banda di
verso Santa Maria del Fiore, il principio, dove nel primo quadro ¢ la Annunziazione della
Nostra Donna, dove egli finse nell'attitudine di essa Vergine uno spavento et un subito timore,
storcendosi con grazia per la venuta de I'angelo. Et allato a questa fece il nascer di Cristo,
dove ¢ la Nostra Donna che, avendo partorito, sta a ghiacere, riposandosi; évvi Giuseppo che
contempla i pastori e gli angeli che cantano. Nell'altra allato a queste, ch'¢ 1'altra parte della
porta, a un medesimo pari, seguita la storia della venuta de' i Magi, et il loro adorar Cristo
dandoLi i tributi; dove ¢ la corte che gli seguita con cavagli et altri arnesi, fatta con grande
ingegno. E cosi allato a questa ¢ il suo disputare nel tempio fra i Dottori nella quale ¢ non
meno espressa l'am|mirazione e l'udienzia che danno a Cristo i Dottori, che l'allegrezza di
Maria e Giuseppo ritrovandoLo. Seguita sopra a queste, ricominciando sopra la Nunziazione,
la storia del Battesimo di Cristo nel Giordano da Giovanni, conoscendosi ne gli atti loro la
riverenzia dell'uno e la fede dell'altro. Allato a questa, seguita il Diavolo che tenta Cristo che,
spaventato per le parole di Giest, fa un'attitudine spaventosa, mostrando per quella il
conoscere che Egli ¢ Figliuolo di Dio. Allato a questa, ne I'altra banda, v'¢ quando Egli caccia
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del Tempio i venditori, mettendo loro sottosopra gli argenti, le vittime, le colombe e le altre
mercanzie; nella quale sono le figure che cascano l'una sopra l'altra, che hanno una grazia
nella fuga del cadere molto bella e considerata. Seguitd Lorenzo allato a questa il naufragio,
de gli Apostoli, e San Pietro uscire de la nave, che affondando nella acqua, Cristo lo sollieva;
storia copiosa di varii gesti nelli Apostoli che aiutano la nave, e simile la fede di San Piero si
conosce nel suo venire a Cristo. Ricomincia sopra la storia del Battesimo, da l'altra parte, la
sua Transfigurazione nel monte Tabor, dove egli espresse nelle attitudini de' tre Apostoli lo
abbagliare che fanno le cose celesti le viste de 1 mortali; come si conosce ancora Cristo nella
sua divinita, col tenere la testa alta e le braccia aperte, in mezzo d'Elia e di Mos¢. Et allato a
questa ¢ la Resurressione del morto Lazzaro, il qual uscito de 'l sepolcro legato i piedi e le
mani, sta ritto con maraviglia de' circunstanti; ¢évvi Marta e Maria Magdalena che bacia i piedi
del Signore con umilta e reverenzia grandissima. Seguita allato a questa, ne l'altra parte della
porta, quando Egli va in su I'asino in Gierusalem, dove i figliuoli de gli Ebrei che con varie
attitudini gettano le veste per ter|ra e gli ulivi e le palme, oltra a gli Apostoli che seguitano il
Salvatore. Et allato a questa ¢ la Cena de gli Apostoli, bellissima e bene spartita, fingendoli a
una tavola lunga, mezzi dentro e mezzi fuori. Sopra la storia della Transfigurazione
ricomincia la Adorazione nell'orto, dove si conosce il sonno in tre varie attitudini de gli
Apostoli. Et allato a questa seguita quando Egli ¢ preso, e che Giuda Lo bacia; dove sono
molte cose da considerare, per esservi e gli Apostoli che fuggono, et i Giudei che nel pigliar
Cristo fanno atti e forze gagliardissime. Et ¢ nell'altra parte allato a questa quando Egli ¢
legato alla colonna; dove ¢ la figura di Giesu Cristo che nel duolo delle battiture si storce
alquanto, con una attitudine compassionevole, oltra che si vede in que' Giudei che lo
flagellano una rabbia e vendetta molto terribile per i gesti che fanno. Seguita allato a questa
quando Lo menano a Pilato, e che e' si lava le mani e lo sentenzia a la croce. Sopra
'Adorazione dell'orto, ne l'altra banda, 1'ultima fila delle storie comincia dove E' porta la
croce e va a la morte, menato da una furia di soldati, i quali con le attitudini, in modo par che
Lo tirono per forza; oltra il dolore e pianto che fanno co' gesti quelle Marie, che non le vide
meglio chi fu presente. Allato a questo fece Cristo crocifisso, et in terra a sedere con atti
dolenti e pien di sdegno la Nostra Donna e San Giovanni Vangelista. Seguita, allato a questa
nell'altra parte, la sua Resurressione; ove, addormentate le guardie dal tuono, stanno come
morti, mentre Cristo va in alto con una attitudine che ben pare glorificato nella perfezzione
delle belle membra, fatto dalla ingegnosissima industria di Lorenzo. Nell'ultimo vano ¢ la
venuta dello Spirito Santo, dove sono attenzioni et attitudini dolcissime in coloro che lo
ricevono. E fu con|dotto questo lavoro a quella fine e perfezzione senza rispiarmo di fatiche e
di tempo che puo darsi a opera di metallo, considerando che le membra de gli ignudi hanno
tutte le parti bellissime, et 1 panni, ancora che tenessino un poco dello andare vecchio di verso
Giotto, vi ¢ dentro un tutto che va in verso la maniera de' moderni, e si reca in quella
grandezza di figure una certa grazia molto leggiadra. E nel vero i componimenti di ciascuna
storia sono tanto ordinati e bene spartiti che meritd conseguire quella lode e maggiore, che da
principio gli aveva data Filippo. E cosi fu onoratissimamente fra i suoi cittadini riconosciuto,
e da loro e da gli artefici terrazzani e forestieri sommamente lodato. Costod questa opera fra gli
ornamenti di fuori, che son pur di metallo et intagliatovi festoni di frutti et animali, XXII mila
fiorini, e peso la porta di metallo XXXl migliaia di libbre. Finita questa opera, parve a'
Consoli dell'Arte de' Mercatanti essere serviti molto bene, e per le lode dateli da ognuno
deliberarono che facesse Lorenzo, in un pilastro fuori di Or San Michele, in una di quelle
nicchie, ch'¢ quella che volta fra i cimatori, una statua di bronzo di quattro braccia e mezzo in
memoria di San Giovanni Batista, la quale egli principido né la stacco mai che egli la rese
finita; che fu et ¢ opera molto lodata, et in quella nel manto fece un fregio di lettere,
scrivendovi il suo nome. E nel frontespizio di quel tabernacolo si provo a far di musaico,
facendovi dentro un mezzo profeta.

Era gia cresciuta la fama di Lorenzo per tutta Italia e fuori, de l'artifiziosissimo
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magistero nel getto, di maniera che avendo lacopo della Fonte et il Vecchietto sanese e
Donato fatto per la Signoria di Siena, per il loro San Giovanni, alcune storie e figure di
bronzo che dovevano ornare | il battesimo di quel tempio, et avendo visto <i Sanesi> l'opere
di Lorenzo in Fiorenza, si convennono con seco € li feciono fare due storie della vita di San
Giovanni Batista. In una fece quando e' batezo Cristo, accompagnandola con molte figure et
ignude e vestite molto riccamente; e nell'altra quando San Giovanni ¢ preso e menato a Erode;
con le quali storie supero e vinse gli altri che avevano fatto le altre, onde ne fu sommamente
lodato da i Sanesi e da gli altri che le veggono. Avevano in Fiorenza a far una statua i Maestri
della zecca in una di quelle nicchie che sono intorno a Or San Michele, dirimpetto a I'Arte
della Lana, et aveva a esser San Matteo d'altezza del San Giovanni sopradetto. La quale figura
allogorono a Lorenzo che la condusse a perfezzione, ¢ fu lodata molto pit che il San
Giovanni, avendovi, usato la maniera pit moderna. La quale statua fu cagione che i1 consoli
dell'Arte della Lana si deliberorono nel medesimo luogo che ¢' facessi nell'altra nicchia allato
a quella una statua di metallo medesimamente, che fusse alta alla medesima proporzione de
l'altre due, in persona di Santo Stefano loro avvocato. Et egli la condusse a fine e diede una
vernice al bronzo molto bella. La quale statua non manco satisfece che si facessino l'altre
opere gia lavorate da lui. Era generale de' frati predicatori in quel tempo M<esser> Lionardo
Dati, il quale per lassare memoria in Santa Maria Novella, dove egli aveva fatto professione,
et alla sua patria, fece fabricare a Lorenzo una sepoltura di bronzo, sopraci lui a ghiacere
morto, ritratto di naturale, che da questa, che piacque e fu lodata, ne nacque una che fecion
fare in Santa Croce, di Lodovico de gl'Albizi e di Niccold Valori. Erano onorati nel convento
degli Angeli i corpi di tre martiri, Proto, [acinto e Nemesio; ma perché e' si | onorassino molto
pit, fu allogato a Lorenzo una cassa di metallo, dove fece certi angeli di basso rilievo che
tengono una ghirlanda d'ulivo, scrittovi dentro i nomi loro. E da questa, che riusci molto
onorevole, venne volunta alli operai di Santa Maria del Fiore di far fare la cassa e sepoltura di
metallo per mettervi il corpo di San Zanobi, Vescovo di Firenze, la quale fu di grandezza di
braccia tre € mezzo et alta due. Nella quale fece, oltra il garbo della cassa, con diversi e varii
ornamenti, nel corpo di essa cassa dinanzi una storia quando esso San Zanobi risuscita il
fanciullo lasciatoli in custodia dalla madre, morendo egli, mentre ch'ella era in perigrinaggio.
In un'altra v'¢ quando un altro ¢ morto dal carro e simile quando e' risuscita 1'uno de' due
famigli mandatoli da Santo Ambruogio, che rimase morto uno in su le Alpi, l'altro v'¢ che se
ne duole alla presenza di San Zanobi che, venutoli compassione, disse: “Va', che e¢' dorme, tu
lo troverrai vivo”. E nella parte di dietro sono sei angioletti che tengono una ghirlanda di
foglie d'olmo, nella quale son lettere